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ron le practica de la “Creacion
Colectiva®, por considerar gue
en ella, aun sin la vigja jerar-
qula, Jas tareas son aspecifices ¥
Lienen sus responsables.

En la limitacibn estaria ase
desvinculacidn que a veces se
daria entre ¢l Ienpuaje escénico
y la historia. Ese wvolver & la
antocdoia o puifiernes el ojo con
cierte inganuidad —como ocurre
en la coplilla poliver final—
cuendo ¢ lenpuaje coreoprifico-
musical estd apuntando hacia
significados de otro tipo. Podria
pensarse, en este sentido, gueal
“Candide’ del TEI le ha faltado
#l valor de confiar su significe-
cidn politice a cuante s propic
de =0 lenguaje y que no ha sabi
do liberarse de un texto v de una
historia gue gravitan como un
peso, como un hilo conductor,
corma una tesis, en lugar de ser
un material desencadenants e
identificado con la forma.

Supongo que mAs de uno que-
red referar el espectaculs & Vol-
taire ¥ a su lesis politica y se di-
i que Candido era un iluso que,
tras muchas calamidades, des-
cubrit que ésta no era sl major
da log mundos posihlas. Crao que
pare ese discorso sobra la Veo-
media musical”’, S¢ puede ir mu-
cho més al fendo de la cuestion
a traves de otras formas teetra-
les, El sentido de la comedia mu-
sical g5t justamente an su capa-
cidad de comunicaciin y axpre-
gidn de olro orden de aproxima-
ciones, en 50 fuerza pera hacer-
nos sentic la vida de un modo
distinto a coma lo hace la pala-
bra. For eso, andar repartidos
entre la comedia musleal y cler-
tas exipencias concepluales del
teetrn politico &l uzo equivels un
poco a debilitar ambes tirmings
y @ olvidar la vieja norma, ances
muy bien sabida en el TET, sobre
gl hecho da que la significacion
de un personeje o da una abra
no estd en sus formuolaciones ex-
plicitas,

La paradoja serfa ésta: al
“Céndido™ del TEI es mediocre
camo V'Candido’” =y ne lo digo
er funcién de Yoltaire, sino dal
drama que, 8 trevés da la var-
51N musicel, nos 85 Propuesto—,
v brillante e innovador entre no-
S0LT0S  COMO  Propiests de un
lengugje de comedia musical,
Esperemns que sin la limitacion
de su pegueda sala —en la gue
tantas ¢osas excelantes  pudi-
mas ver en la Votra linea''=, el
*TEI actual pueda poner su nivel
Lecnico, su disciplina ¥ su capa-
cidad al servicio de una unidad
quiz ahora sg le escEpE un poco
por la opueste reiz de alpunos de
sus criterios estéticos. @ JOSE
MONLEQHN.
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Guinovart
0 la exaltacion
de lo elemental

El amigo cetalan gque me
acompafa —amigo mio, claro,
pero también de Guinovart— no
quiso dajarme defravdado cn la
Bona Nova, a las puertas dal es-
tudio del pintor y tocando insis-
tentemeante un timbre que ya se
estabn viendo que no iba & con-
tastar. “Vamos —dijo—, te leva-
ré & su obro estudio, al de Cas-
telldefals. De no estar aqui, alli
estd, segura’. ¥, efectivamentes,
alll estaba,

A Guinovart le pusta ence-
rrarse en esa estudio gue esta a
dos pasos de Barcelona, parp
que ya no 8z Barcelona, que pa-
rece que heredd de un pariente
cEreano, Le puste Encerrarse

‘alli, porgue alli ticne a mano dos

elementos primordiales que no
puede tocar en la ciudad; el mar
¥ &l campo. El mar, v no cual-
guier mar; el Mediterrdneo, az0
que constituye cesi un mite de
Cataluna, mds de Catalufia que
de cualguier olro puebls —y no
st olvide que Guinovart s muy
radicelmente un catalén-—. .., ¥
el campa. Quien conacs a Guing
vart sabs muy bien hasta dinde
llega zu sabiduria ¥ su conoci-
mienta de todas las circunstan-
cias alamentales: del pan y del

vino sobra todo, pero también de
muchos sabores v olores fuers
da toda catalopacion: la tierra
majade tres le lNevia, el salitre
marinera, la mies reclién sega-
da.,, Por todo ese conocimiento
es por le que vo he dicho en al-
fUnd QeRSIGH que, mds que un
barcelonds —aunque haya naci-
do ¥ 2e haya criado en esa ciu-
dad con tantos fermentos bur-
puesas—, GUINoOVArt 88 Un cala-
an, un campesino que, tras co-
MErSe %1 pan con tomate ¥ acai-
te, trabaja y juegd, como queria
Keninsg. ..

Hemos pasedo —ase amigo
barcelonés que me ha transpor-
tade y yo— al estudio de Guine-
wark en el campp, ¥o tenia -inte-
rés en verle la obra, porgque ya
58 que se le presenta un otofio le-
borioso en 1o que tocs 8 ¢xposi-
ciones: una en Barcelons, obra
an Madrid v otra en los Estadoes
Unidos, en Chicago. Oueria estar
seguro de verle la obra da estos
llimeos tempos, antes de que se
dezparrame por ahf por al mun-
do, sin que yo pueda estar sepu-
ro de que voy a verle sus exposi-
CIONES,

¥, efoctivamente, I, en el

 rios,. Pero @l es primordial-

estudio, estaban todos los cug-
dros de esta temporada, en el
suelo v apoyados en la pared,
amontonados, muches de cllos
con s cera visible mirendo al
posible espectador; otros, apila-
dos sobre su reverso, Uno no
pueds evitar un movimients casi
magquinal y va poniendo todos
los cuadros en posicidn de revis-
1a ptra ver los cuadros de frante
¥, - ademas, para compararios
wnos con oiros. Para comparar-
los: para comprobar ol nexo uni-
tivo de toda une temporada de
credacién  artistica... Se trata,
acasg, de una deformacion pro-
fesional —mia—, pero no puedo
evitarla. Cuiers ver slempre, en
eslas circunsienciasz, como la
redlidad que informa la pintura
de wn artista en una cuslquiers
de suz temporadas es sicmpro
un# ¥ la misma. Porque £zo 5 lo
que verdaderamente combia ¥
avolucione en 1z obre de we ar-
tista —la realidad gue la pro-
mueve ¥ le da vida— mucho més
que la manerz de pintar. Las
manaras también cambian, s,
pero lo que importe 8s el otro
cambio, ¢ de la imagen del
munde de que su obra s st
monio, porgue, en dafinitiva, el
arte imporia verdaderamente
por el testimonio de realidades
que arrgstra hasta el especta-
dor... ¥ no! Guinavart no ha en-
trade en el descubrimiento de
una realidad primordial nueva.
El estd como hace dos o tres
anos, en gl descubrimisnto v
exaltacion de las cosas elemen-
tales; el cecho de palo, €] pedazn
de cuerda, el primordial elemen-
L. constructivo.., Lo gqua = he
hecho es profundizar adn mdas
en sus imagenes, He dicho imé-
penas cuando, en realidad, Gui-
novart as un artlsta que, a tra-
vz del “collape’, se sirve di-
rectamente de objetos pre-
imaginativos o praimegina-

—




