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en la guerra apenas sl podia sa-
lir de tmidas varieciones en tor-
no a un surrealismo epigonal o
de, mis timidas adn, incursio-
nes 4 un abstraccionismo gene-
rico, &n Buenos Aires ze investi-
gaba ung firmule nade genérica
de abstraccion. El grupo-de arte
concrele —s no recuerdn mal,
Arte Conereto lnvenciin— y més
tarde, el prupo MADI —menos
rpurosy en sus planteamien-
tos—, ya planteaban un arte en
¢l que la obra era un cuerpo pa-
ra la investigacidn rigurosa de la
forma. En aguel tiempo —salvo,
tal wez, los casos individuales
aislados de Max Hill en Spiza;
Herbin, en el mismo Pars, y
Mortensan en Escandinawvia—,
en aguel tiempo, digo, no habia
£n Earopa ningin centro invesi-
gador. de arte abatracto comao el
que existia en Buenos Alres, Lo
verdaderamente  sorprendente
de aguelles tempranocs tiempos
de la ahstraccién argentina a:
que no se satisfacian con la pura
negatividad de la abstracclon,
sino que buscaban firmulas po-
sitlvas por el cemino de le inves-
tigacitn en la forma,

Julio Le Pare es demasiado
joven para haber behido directa-
mente &1 equellas tampranas
fuentes de la abstraccion formal
darganting, pero Supongo. sus
afios juveniles, lgados a la Es-
cuela de Bellas Artes, muy pre-
sionados por el demonio subver-
sivo de la wanguardia, ¥ algtin
fermento creador debia alentar
e & muando en los afos cin-
cugnta: elcanzd del Gobiermo
francés una ayuda de perma-
neoncia on Paris. Desde 1958 vi-
v en Paris v alll tranacorre In
més visible de su investigaciin
pléstica. Hay gque suponer gque,
por lo menos desde esa fecha,
pero tal vez desde mucho anotes,
su obra estd ligada a la investi-
gacifn positiva de la forma. ¥
hay que suponer minimaments
esa fecha porgue es entonces
cuando él —y algin amipo de su
grupo, como Sobrino— toma con-
tactn con Vasarely, jerarguia
miixima en Paris de l1a abstrac-
clén formal. Fue un contacto del
que no se desprandid ningin tipo
de colaboracion, sino que de alli
mismo nacid la polémica. Vasa-
rely, aon realizando el tipo da
arte que lo ceracteriza, reivindi-

caha siempre 8l deracho & 1a in-
tervencién personal del artista
con alguna forma de expresivi-
dad. Le Parc, en cambio, propo-
nia la acclin pura del investiga-
dor v la investigacitn, extrayen-
do de la obra, en la medida de lo
posible, la perzonalidad del ar-
tigta. De aquelia inicis] dispari-
dad de criterios surge, por asf
decirlo, la autonomia total de Le
Parc para la investipacion, ¥ a
partie de 1958, juncements con
Sobring, trebe)d de manera is-
temitica sobre secuencias ¥ pro-
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Luege, en Farls mismo, en-
CUenira a otros investigadores-
artistas, franceses y arpentinos
fundamentalmente, gue traba-
jan ¢n ja misma direccién. ¥ fue
cuendo unid so esfoerzo pars
trebajar en equipo con el Grupe
de Recherches d'Art Visuel del
que ambos —Sobring ¥ &l— son
cofundadoras. .

En esa tesitura, oo 1966 ob-
tiene el Gran Premio Intarnacie-
nal de la Bienal de Venecia. Co-
mo era de asparar, dado 8] ca-
racter que &l habfa querido dar-
le siempre a su obra, la gran
consagracién internacionel que
ella significe no modificd en ab-
soluto mi su cardcter ni su obra
misma. La obra de Le Parc con-
Lno, ¥ suponpgo que continua-
ré, pern el pintor cuids mucho
de estehlecer una distancia sufi-
ciente entre 8sa 0brTa Yy 5U propia
porsona como para que los ava-
tares de la vida no tengan cahi-
da en ella.

¥ la werdad es que son mg-
chas las circonstancias de la vi-
da —de la vida histirica, de la
vida civil- que inciden en &l
pensamiento de Juho Le Parc,
convirtitndole en un permanen-
e vipilante de si mismo, de su
vida y conducta social y politica,
tentn como de la vida sociel del
estamento- del artista. Hace un
afo, la propucsta por parte de
Jacques Lassaigne de que hicie-
s& una magna exposiciin de su
ohra en el Museo de Arte Moder-
no de la Villa de Parls, suscitd
una actitud dubltativa por parte
del priista, con respecto a cual
deberfa sar su deber en este ca-
=0. La Parc es muy conscicmte
del papel del artista en la socke-
dad burguesa, del juego capita-
lista del arte ¥ los artistes y del

papel da altoparlentes que les
Erandss EXposicionas juegan an
estos casos... Ello motive wn ma-
nifiesto ¥ un acto pablico, a con-
gecuencia del cual la exposiciin
quedd cancelada... Julio Le Parc
85 muy conscients de su papal
on ¢sta socicdad. De momento,
lo tmico que puede hacer contra
olio es taner conciancie da ello,
no estar alineado por el sistema.

. La obra de Le Parc ejerce un
papel sitsments original en el
comtexto peneral del “arte re-
captive'', como antes llamaba a
este tipo de ahstraceldn. Aungue
el suyon sea un arte aspecial, no
ez, 3in ambargo, como podria ser
al de Malevicht, un arte “de la
mvestigacion espaclal”. Es ciar-
taments un arte de la investige-
cidn 6ptice v visual, que se vale
de un desplicpue especial para
su desarrolle, ¥ hay en lo suyo
una investigacién no ailo de as-
fructures, sino de colores, Alpu-
na vez, aungue o personalidad
no quicka salir nunca & relucir,
se advierte ahi al pintor. El, con
51 pintura, no pretende, como
cualquier pintor del lado de la
expresividad, responder a la
pregunta ' Ouign?”. El desea
silo responder a la pragunta
“;Qué¥’. Paro su obra es visaal.
¥ él actla, sin poder eludirse a 5§
mismo, como lo gue 83, COmo un
pintor, No puede evitar que su
obra ses pintore... pintura...
pintura. El suedio de la razon,
que en Julio Le Pare no produce

monstruos, B JOSE MARIA
MOBREND GALVAN.
DISCOS

e

Un arte
de la fuga

51 hubdera un “hit-parade” de
discos famosos ausentes del
mercado espafiol —y no estaria
de més hacerlo, snponiendo que
cupicran todos—, pienso que, en-

tre cientos de candidatos, el pri-
mer puesto lo habria ocupado
hasta hace muy poco “'El arte de
la fuga”, de Bach, en versiton del
clavecinista Gustav Leonhardt.

Gustay Leonhardt.

Afortunadements —no tanto co-
mo =i hubiera selido antes, ya
que ahora coincide con la subida
del impuesto de lujo, que pone
Iog discos aidn mis por las nu-
bes—, la cese Basf se ha atre-
vidd & presentar entre nosotros
esta prabacion, en un dlbuem de
dos discos (Basl-Harmonia Mun-
di 75 93175

Le roméntica aficiin de la
Humanidad por los misterios ha
hecho de “El arie de la fuga"
una ghra famosa, estoy por de-
Cir gue menos por lo que 85 en
realidad que por la aurecla que
las circunstancias de su crea-
cifn, y el posterior paso del
tiempo, han puesto en torng &
ella. “'El arte de la fuga" nace an
los tltimoes afos de vida del can-
tor, Se empleza por resaltar fo
anacrinico del surgimiento de
uns composiciiin que quiers ago-
tar todas las posibilidades del
contrapunte ¢n una épocda en
gue la misica estd experimen-
tendo un cembio histérico, por
el que deje atrés tal tipo de ax-
periencias ¥ se dirige hacia
Haydn y Mozart, Esle anacro-
nisme ¥ la conviccién, generali-
zada con €l tismpo, de que Bach
no pensi en una instrumenta-
cifm concreta para la obra —con-
viccion que Leonhardt, a la luz
de lag investigaciones muaicold-
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gicas, juzga falsa— hablan alter
nativemente de i gjercicio par-
ticular o bien una obra tedrica
destinada a ser lelda: en ambos
cases, de algo abstracto. Esta
garacteristicas de abstraccibn sa
ha viste sumamente favorecide
por las simpatias da quianes,
lascinados por la exactitud y el
rigor de ls obra de Bach (de las
cuales, sin duda, es “El arte de
la fuga'' el mayor exponentel,
han querido ver en ella secretas
implicaciones matamaticas: no-
temos que al hablar de Bach, ¥
mis de esta obra en particular,
es frecucnte que se utilicen tér-
mings como arquitectura’. En
el lado opuasto de asta concep-
cién de “El arte de la fuga™, co-
mo ente absiracto, 2 encuen-
rran sohee todo los intérpretas
especializedos en Bach, gue
aducen erpumentos distinios,
sepin los cuales la obra peclama
und ejecucion practica.

Afifidange 8 todo esto otros
problemas, de los cuales no son
los menores el del orden en gue
han de interpretarse las distin-
tas partes de laobra y el de si ds-
ta estd acabads o no, ¥ se podra
comprobar que alrededor de “El
grte de la fuga' hay todo un
mundo de especulacién gue
abarca desde estudios musicolb-
picos serios hasta auténticas pie-
zas de literatura fantastica: una
murelle exagética que, 00 505
prendentemente, acrecienta el
misterio que rodea la obra y mo-
liva que cade intérprate gue hia
afrontado ésta no nos haya dade
tanto “'El arte de la fuga” como
un “Arie de la fuga™.

No hay necesidad de ponda-
rar ol gue haca Gustey Laon-
hardt, pues los verdaderos afi-
cionados ya conocen la grave y
rigurosa actitud de este mosico
ante Juan Sebastidn Bach. Es el
suyo un Bach de investipador ¥
también de intérprete prictico.
Por el primerp, Leonbardt de-
fiende un Arte de la fuge” aca-
hade y dispuesto para ser inter-
pretado en un instrumento de te-
clado, precisamente un clavi-
ctmbale, con aslstencia de otro
en algunos momentos. Por el se-
gundo, Leonhardt, gracids a lia
sonoridad especial del clave
Skowroneck elegido para le oce-
sitn, presenta un ‘Arte de la fu-
ga’" de un airactivo casi hipniti-

co, al que resulta muy diffcil re-
sistirse, Es, en suma, un trebajo
notabilisimo: su edicién en Es-
pafia, anngue tandia, un aconte-
cimiento, @ JOSE RAMON RU-
RT0.

CANCION

Canarias:

V encuentro
de la cancién
popular

El festival de cancién popular
otganizado en La Laguna por
Los Sabandefios llegd este afo a
su guinta edicion. S¢ ha copver-
tido con el paso del tiempo ¢n
una de las més ricas e interasan-
tes experiencias de este tipo que
ga raalizan en nuesicos pueblos,
Junto el de La Rébida, v al lade
di los festivales de Canet, este
“Encuentre’”’  tnetfeho e va
perfilando como un imporianie
paso en el process de TEENCULT-
tro entre arte musicel y piblico.

En el certamen del pasado
afo, la anuncisds presencia de
Liuis Llach no pudo finelments
llevarse o ¢caba, ante la prohibi-
citn gubernativa que lo impidic.
Ahora, en esta ocasion, no hubo
nombres vetedos, paro el racital
alcanzd un nada desdefiabla ni-
vel politico v reivindicativo, &
veces, ciertaments, un tanto for-
zado v demegdgico por parta de
algunos grupos Actiuanies, como
zefialaTEmos posteniormentes,

Estuvieron presentes ¢ste
aio; el grupo organizador Los
Sabandenos, el cantante
axtremefo-castellans Pablo
Guerrera ¥ los conjuntos argen-
tinos Contracanto, Los Nocharos
de Anta y Huargue Mapu. De la
representacitn latinoamericana
estos 1dltimes fueron, con pran
diferencia, los mas brillantas,
tanto a nivel meramente mwsi.
cal como al igualments JmpHr-
tante de serieded y honestidad
artistica, Healizaron un espldn-
dide recorrido por la cancidn de
Sudamérica, interpretando con
gran fidelidad y sentimiento te-
mas tradicionales del Altiplano,
asi como canciongs argentings ¥
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chilenas, Asimismo representa-
TOO, QOr primera ves ante un
puehlo hispénico, la “'Cantata
Sante Marla de Iguique™, crea-
citn- de Luis Advis y del grupo
Quilapayin, de reconocida fama
¥ merecida trescendencia en el
desarrollo. del cante contempao-
ranen chileno.

(loniracento 85 un comjunio
que busca la adecuacién de tax-
tos aetuales ¥ formas arménicas
¥ wvocales un tants traspocha-
das: no es extredo, pues, que la
resultents sea una forme hibri-
da y opaca de cancién. Sus jue-
gos ¥ arreglos para voz resultan
menidos y anacrinicos, fuera de
lugar, 1o que empafiz sensible-
mente su quehacer, por 1o de-
més bian intencionado y con al-
FUMBS Maneres instrumentales
correctas, que podrian ser po-
tenciadas con una puesta al dia
més coherente de su cancidn,

Los Nocheros de Anta, final-
mente, pretendieron legar iy
naturalmente, Negaron] al pabli-
co & base de proclama y grito,
antas que sensibilidad y frmeza.
Las salldas de tono de su “'lidar’”
y prasentador, cuando no la nti-
lizacion descarada de nombres
miticos, somo los da Victor Jara
v sus canciones [“Plegaria del
Iabrader™, ya cien mil veces
usads pare estos fines), hicieron
iz & swvya una actueciin oportu-
nista ¥ facil, gue hizo mella en
buena parte del publico, pero
que después de todo se desen-
mascard a sf sola. ¥ eo que hasta
la diatriba y el panfleto tienen
medios v maneras deser utiliza
dns: tambifén requisran su arte.

Fallo Guerrers, al lado de sus
compafieros Pedro y Migoel An-
#al Chestang, ofrecid und mis
de lag huenes actueciones que
ha prodigado ests verang: so-
bria, slegante, sensitiva y ligera-
menta pudorosa. Fablo es un
cantante cuye timidez ¥ Tecato
le resta empuje ¥ foerza a.su
obra. Pero ésta gana, por &l con-
trario, intimidad, sancillez ¥y, en
definitiva, autenticidad, que es,
sepuramente, el primer valor &
considerar en un cantanie, Pa-
hlo ha compuesto, por otra par-
te, . muy bellas y efectivas can-
ciones en los altimos Uempos,
que le van convirtiendo, cada
vez con mis firmeza, en uno da
lug principales valores de la can-
citn en castellano. & la larga es-
Lo &5 lo gque importa...

Y Nnalmente queda hablar de

los orgenizadores ¥ “alma ma-
ter” de eslos encuentros; Los Sa-
bandefios v su cabeza mas visi-
hie, por repressntetiva: Elfidio
Alonse, Un hombre avténtica-
mente enamorado del canto po-
puler de todo el munde ¥ espe-
cialmente, claro estd, dal de su
tierra, las islas Canarias. El y el
prupo al que perienece, ¥ de al-
guna manera dirige, ha hecho
una labor reelments importants
respecto de la popularizacién v
divulgacion del folklore de su
paig. Los Sabandefios se han ido
constituyendo con el paso dal
tiempo, ¥ ya desde sus primeros
trabajos —hace diez afos=, en
una agrupacidn.de gran calidad
artlstice v profundo impacto so-
ciologico. 5w sonoridad shors
misme es de lo mas brllante y
pulido que se pueda ascuchar en
¢l canto de los pueblos ibéricos.
En ol terreno del folklore cana-
rio han marcado upa pauta ¥
500 TUMerd=0s los prupes surgi-
dos al amparo de su labor, gru-
pos de log cuales alguno puede
presentar ya una factura tan
parfecte como la de los propios
sebandenos.

Sin ¢mbargo, lampoco && ra-
te de una labor exenta de man-
chas o limiteciones: guizé por
un exeeso de pretensidn las in-
terpretaciones ¥ adaptaciones
de temas latinpamencinos oo
rayen & la misme alture &n no
pocas ocasiomes. n concratn,
cantores de la Wueva Trova Cu-
bama, como Silvio Rodoipuez,
zon adaptados a vecas aprasura-
damente ¥ sin la profundidad
requerida, aunque también se
consigen grandes versiones. de
canciones suyas en otras horas.

Paro lo que cabria reprochar
fundementalmanta a Los Sabr-
defos, en lo concerniente al
montaje ¥ preparacién de esta
fastival suyo, es el olvido respec-
to de otros grupos ¥ cantantes
de las islas, otras formas de can-
to popular ¥ de folklore musical
que estAn apareciendo con pi-
Janza en aguellos perajes. Tabu-
riente Folk v Juan Carlos Senan-
ta, entre otras, fueron voces
echedas en falta en esta festival,
y alpunas personas reclamaron
justamente su presencia en el es-
cenario. Habida cuenta especial-
menie de que Ciertos grupos maec-
tuantes mostraron le irrelevan-
cia de sus méritos, ademas dele
repatitividad de sus arpumentos
¥ formas, @ ALVARO FEITO.
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