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Luis Lacasa.

concentracidn de Argeles, exilio
en la URSS, trabajes en Ching,
vuelta & su petria de donde ha
de salir nuevamente apenas le-
gir... Murid en Mosch en 1360,

A trawvés de sus escritos auto-
biograficos v notas critices (pre-
cedidos de un cuidado estudio
de Carles Sambricio), Lois Laca-
5d 5 nos revela como un escri-
tor de sencillez v jugesidad casi
barojiana, tan ausents por des-
gracie en alguno de sus colegas
escribidores. Lacasa suelta jui-
cios sobre personas de fama con
un saludable desparpajo y una
falta de prejuicios notable. De Le
Corbusier dice en un articalo pu-
blicado en “'El Soi", lo siguiente:
“Quersmos bBacer constar gque
desde luegn no creemos que Le
Cotbusier sea un farsante. De-
fiende sus ideales con sincero
entusigsme. Pero, a nuestro jui-
¢io, su senddo plisticn es hien
deficienta, v su preparecidn the-
nica, primitiva™... ¥ mis adelan-
t¢, oscribe: “En sus Dumerosos
escritos —tiene casi tantos libros
publicados como ohras comatru-
dits— sostiene Le Corbusier una
serie de principios seudocientifi-
08 que o reslsten el andlisis".
Esta texto pertenece 8 su trehajo
“Las palabras nes confunden la
arguitectura”. Fechado en 1965
y recopido en este libro, parece
indicarnos la impropia ttula-
cifn del mismo, que més que a
1922-1931, deberda de referirse
a 1922-1965.

Hombre de gran preparacifn
profesional y de probede woce-
cifn por su carrers, Luis Lacasa

ni presumia de lo primero ni da-
ba una vanidosa importancia al
oficio que ejercla. En sus 'Notes
autobiopraficas™, demasiado
breves para el gusto del lector,
escribe; "'La Arguitectura, espa-
jo fiel de la sociedad, refleja las
particularidades de ésta con
mayor exactitud de la que los
arquitectos, en general, suelen
admitir, ya que se adjedicen & s
mismos ilimitados poderes de
“oreacibn”, de invencifn y de
decisidn. Ya =ea una viuda mo-
desta o un Estado mondrquico ¥
decrépite el que encarga una
obra, esta el arquitecto supedi-
tedo a una serie de condiciones
gque hacen de sy obre un produe-
to resultants, en el que la inicia-
tiva del autor no 83 méis que nno
de los componentes... En mi ox-
periencia profesional pude,
pues, apreciar tanto el grado de
descomposicion €D que S¢ en-
contraba en Espafia la mmonar-
quia, &5 como las débiles inicia-
tivas de la Repiblica que la sus-
titoyd™,

&1 dig, en cambio, importan-
cia & la obligacidn social que el
arquitecto como  profesional -y
como ciudadano tenia. En una
conferencia pronunciads en la
Escoela Nacipnal de Sanidad, a
mediados de 1931, terminaba
asi: 'Y para terminar, como des-
podida, os voy a dar un consejo;
es &l consejo de un arguitecto
cualguiersa a vosolros, que vaisa
ser inspectores de Sanidad:
Cuando os dinjdis a cualguier
citdad de Espafia, desde Madrid
hesta el fditimo pueblo, estudiad
sus {rdenanzas municipales, y
eslOY SEEUTD que Inmediatamen-
te las habréis de denunciar co-
mo inservibles”. = V. M. R.

La escritura
surrealista

El'surrealismo ha side duran-
e mucho tiempao sindnimo de os-
curidad y aun de sinsentido. Se
ha wisty en la escritura surrea-
lista, en su muy rica poética y en
su pintura llena de hallazgos,
pOCO MEnos gue Un juego para
intelectuales aburridos; amesijo
de sugerencias voluntariamente
osturecides, rennitn incoheran-
te de simbolos estrafalarios v de
significado inexistenie, Sin em-
bargw, el movimienio surrealista
supo eroplesr mejor que cual-
guier otro venguardismo de su
época un lengueie preciso ¥
—por chocante que results— cla-

0, 4l sarvicio de un pensamien-
to con el que resultaba perfecta-
mente coherente, pues o que pa-
rece oscuro se clarifica si cono-
cemos y aceptamos sus leyes in-

ternas, y el sinsentido se revela, |

por poco que profundicemes en
el univerzo al que pertenece, co-
mo dotado de un significado que
le &5 propio. Lo que ha ocurrido
con la expresidn surrealista es
producto de una serie de cie-
cunstancias histdricas muy cla-
ras, responzables de su abarata-
miento: la aventura surrealista
termind con la segunda guerra
mundial: la nueva situacitn, los
nuevos problemes gque esta he-
catombe plantes, hizo que sa ol-
vidaran momentineamente las
experiencies ¥ hallazgos del su-
rrtahsmo; 50 pensamiento fuc
olvidado, sustitulde por corrien-
tes intelectuales maz acordes
con el momenta, ¥ su particular
lenguaje s¢ banaled, convirtién-
dose ¢n juego de salén, Pero he
agqui que a partir de la revolu-
cifn de mayo del 68, ¥ de las ex-
penencias basadhas mAs o mEnos
en lag directrices de la Intermna-
cional Sitnacionista, el surrealis-
mo ha wuelto 8 adguirir impor-
tancia de fendmens vivo: las pe-
neraciones jivenes han vuelto &
descubrir la capacidad revulsi-
va ¥ a encontrar la posibilidad
de analisis y de critica que las
tecrias de Breton hebian poesto
a punto.

Desde entonces han prolifera-
do laz nueves ediciones y tra-
ducciones de obras de André
Breton, maxima teorico del mo-
vimiento, ¥ estudios =obre sum
pensamiento que intentan po-
nerlo de nuewo en claro, desbro-
‘zéndoio de toda la maleza de
malentendides que se habia acu-
mulado sohre & Un libro cleve
para entendar este pensamianto
¥, & travwdis e @), volver a encon-
trar el valor de Ia experiencia
surrealista es " André Breton. La
egcTitura surrealisia’, de Gérad
Durozni 7 Hernerd Lecherbon-
mier [1). Este libro protende dar
a conocer las fuerzes motrices
de le estructura de Breton y ex-
plicar on poco coél fue su méto-
do, cudl su aleance, codles sus
objetivos. Mo se limita a dar un
repESD B SUS tExtos bedricos,
pues su finalidad no es el hacer
un estudio exhiustive de la teo-
ria surrealista, antes bien, da
mayor importancia a la produe-
cifn podtica ¥ narrativa de Bre-
ton. Mo hay que olvidar que éste

111 Ediciones Guadnrrama. Tradue-
Tgﬁ'?}de Angeles v Eetty Zapaca. Maitrid,

fue un poeta antes que nada, o
incluso un muy prande poeta, ¥
fue su poesia no se limitd a ser
una puesta en practica de sus
principios, sino mas bien todo lo
contrario: esto es, fue su empre-
si podtica —llevada a8 cabo des-
de los dieciséis o diccisiete afios
hasta su muerte— la que le Nevd
a descubrir v codificar los mate-
riales que formarian el surrea-

“lismo, ¥ a través de alla supo re-

basar los Hmites de la literatora
v del arte, para llevar su activi-
dad a la vida misma.

La base fundamental de la es-
critura de Breton es la isqueda
de una libertad total: desde sus
primeros textos —los poemas re-
cogidos en “Mont-de-Fieté— hay
und bisqueda formal de esta li-
bertad: las palabras, liberadas
de log duros lazos del pensa-
miento racional, adquieren una
insospechada fuerza y se orde-
nan de nuevo en una magnifica
coyunda, estableciendo sus pro-
piaz leyes y descubriends un
mundo hasta entonces descono-
cldp, o solamente entrevisto, Es-
ta libertad, que en obro escritor
de menaor calidad podria condy-
CIT & un caos sin interds, produ-
ot sin embargo en la poesie da
EBréton un efecto por complato
distinto; hay una articulacion,
un orden poematico superior al
orden légico tradicional; el dgor
de su imaginacidn ¥ la claridad
de su pensamiento 38 EXPresan
antonces sin trabas. Asl ocurre
igualmente con el emplen def
elemento mégico, de lo maravi-
llosos™; deja éste de ser andcdo-
12 0 BCCESOIT0 PAra COnVertrse
en le armazon misma del poe-
mi, en axplicacidén del mundo en
que nos movemos. Lo mdgico
surge naturalmente del contacto
de realidades consideradas ha-
bitualments come contrapuestas
o muluamenta excluyentes, de
un formidable trabajo de sinte-
8iz de los contrarios,

El estodio de Durozoi-
Lecherbonnier no deja tampoco
de ledo la formidable armazin
idenldgica en que se basd 1a obra
de¢ Breton: “Los vasos comoni-
cantes”, por ¢jemplo —texto es-
tediado aqui exhavstivamente—
&3 un libro complejo, muy propio
de Breton, en ] que se unen lag
teories merxistas —fuertemante
tefiidas en este autor por los ma-
tices de su precurser Hegel— con
la practica de exploracidn del
inconsciente tomads del psicoa-
nélisis; Libro eriginalisimo, y en-
tonees muy poco ortodoxo, que
ha sido precursor de las mds

-I::i-—ﬂ'—ﬁa
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avanzedas corrientes de-la in-
terpretacidn contemporénea del
hombre y del mundo.

El estudio sobre "Nadja' ~la
inica obra narrativa, cn ¢l sen
tido més cldsico de la palabra,
que egcribiera nunca Bratop—
nos hace desgubric que era ¥ qué
trascendencia tenfa la experien-
cla cotidiana del surrealismo: la
gxistencia misma del poeta cam-
bia, su realidad de todos los dias
se transforma, desde el momen-
to en que 36 hace permeable a la
posibilidad de una experiencia
olra, de un universo més oom-
plejo. Breton, a traves de sy an-
cusntro con Madja, ve su mundo
enriquecide, Se produce el he-
cho de “cambiar la vida' que

hndré Treton,

peeconizaba Bimbaud. Toda la
poosia, toda la escritura de Bre-
ton podria cifrerse en asta deseo
da cambiar la vida; asta es su
verdaders mensaje revoluciona-
rio; imnaformar el mundo v ha-
cer dela eastencia humana algo
menos grotesco de lo que es,

Con frecuencig se ha tacha-
do 2 Brawon de idealista. A la
luz del estudio de Durozoi-
Lecherbonnier, esto pierde sen-
tido: a traves de sus constantes
vacilaciones v dudas, de sus
multiples cembios de postura,
vemos & un hombra que luchi
durants toda su wida por adep-
tar su ideologia & una practica
liberadora; pero no en el sentido
iniciaticn ¥ mistico de 1a palabra
liberacion. La libertad luvo
siempre para Breton wn sentido
plenamente material ¥ colectiva.
B EDUARDD HARD IBARS

El teatro espafiol
en el banquillo

El pensamients conservador,
en tanto que dominante, reafie-
mh, & partir del 39, una inter-
pretacidn arcticulada del hecho
teatral. Maturslmente, csta in-
terpretacidn no habfa por qué
ofrecerla ni expliciterla en un
texto’ Gmico. Aperecia y se raite-
raba agui y alla, coands se Te-
ducia la historia del teatra el es-
tudio en sl da los taxtos dramati-
ood, cuando se concebla al actor
COmo un instruments neutro —eal
gque se ke pedla s6lo tempers-
menty, voz, [pure y otra seria
da valores “naturales”— de la
expresiin escénica, cuando se
confundia el estudio de la actua-
clén con le tAcnica declamito-
ria, cuando la escenografla era
decoraciom, cuando  cualguier
rechazo de la ruting se definta
oMo ensayismo  minoritario,
cuando se llamaba Arte al teatro
de la derecha y Politica al teatro
de la jzquierda, cuando sa.iden-
tificaba el peor {eatre con teatro
populer, cuando la buena car-
pinterla era parecerse 8 don Ja-
cinto ¥ la mala a Valle-Inclin,
puendn erg un mérito estroaar
coit pogos ensayos y una falta de
profesionalidad empeiarse en
que todo el reparto entendieri
bien la obra, cuands.,.

Contre ese “cuccpo doctrl-
nal’’ comanzaron pronto, Apenas
vencida la dure década de los
cuarenta, las rebeliones, la
pusta oo cuestion de sus princi-
pios, la investigacion sobre sus
fundamentaciongs  socioecond-
micas, Cada uno 1o hizo a suma-
nare. ¥ mientras uno escribia
“Historia de una escalers™, otro
montaby 4 Unamung en al saldn
familiar, otros -organizaban un
teatro de cAmari, obTos escri-
bian en las revistas universiti-
rias que &l teatro podia ¥ tenia
gue ser “olrd c0sa”, olros...

De entonces @ hoy, son mu-
chas las persones que, desde su
plang pspecifico de creaciin ca-
da cusl con sus propias ideas,
han ido eleborando une respues-
la antagonice & la tradicional.
En su leoris 1{ eI 51 pricticd.
fun cuando ¢l medio, politica-
mente hostil al desarrolle de es-
ta nueva concepoidn dramatici,
haya contribuide & beleanizar
—g, incluso, a cofrentar—= lo que
eran partes complajas de un
mismo todo,

Farece que, al fin, ha legado
gl momento de contemplar la
panoramica global de nuestra
rebelion teatral de estos afos,
trasunto de otrag rabellones mas
sustanciales. Algunos Io han he

cho a través de ensayos en los
que han expuesto su punto de
viste acerca de loz fendmenos
que conforman ese  discurso.
Otros han preferido asomarse 4
aga reelided v alinear las distin-
tas opinipnes para inviternos a
sacar una conciusion qua tome
cn euenta lo que cada uno plen-
sil, sin caer en lagunas ni defor-
maciones. A asta catagoria per-
tenecia el libro de Armando G.
I5asi, “"Didlogos del Teatro Es-
pefial de Posguerra™ (Editorial
Ayusol, comentado en su dia, ¥
a ¢lla pertenece también “El
teatro espaniol en el banguilio™,
de M. A. Madina, que acaba de
lanzar el editor valenciang Far-
nandn Torres.

Materia fundamental del vo.
luminosn y cuidado libro son las
entrevisias 8 Aulores, Actores,
Directores, Escuelas de Arte
Dramético, Criticos, Empresa-
riga, Teatrps Independientes v
Cafeés-Teatro. El censo es abier-
1o, pero es abvio que a M. A. Me-
dina le ha interesado contar, so
bre tedo, con gquienes mantiensn
une actitud més critica, vinien-
do & ser lag opiniones conserva-
dores su contrepunto. Braves
Iextos de introduccion & cada
capitule, mas ln puntualizacion
sobre las opiniones compartidas
por los encuastados, contribuo-
ven 8 wvertebrar une materie
aparentemente disparsa vy, ain
embarpo, o bastante comeiden
te £n una sarie de puntos como
para darles 2] valar de “estado
de opinidn”’. La transcopeién de
alpungs teblas estadisticas y de
laz normas que han reguladao la
censura teatral complets esie
volumen, cuya lectira me pane-
ci importante para mejor doc-
mentar la opinidn de cada cual
sobre el teatro espanol y algunos
de sus prolaponistas,

Lo cual, por supuesto, ng es
invitar a le articulaciin de una
NUEVE NOrmativa que oponer a
la tradicional Sabemos, eso s,
fUE S& Ngs quiso imponer un
coneanto del teatro con el que no
asthhamos de acuerdo. Conoce:
mos Lambign algunas de las res.
Puestas gue son validas para no-
ZDEr0S ¥ B0 0Uestro bempo. ero
la actitud dialéctica exige acep:
lar que nuevas crcunstancias
solicitaran nuevas respuestas o
miatizaran de forma lmprevisi-
ble lo que ahora congideramos
idénea. 5i la vision estatica de
sociedad —en defensa de los in-
tareses dominantas— exige la
creacidn de normativas, la wi-
sion dindmica plantea la corrse
lativa nacesidad de respuestas
dizlecticas. Solo asi, hipotesis y
resultado  pollticos, practica v
tearia artisticas, podrén estar en




