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renze y la imposibilidad de sali-
das, sa desmenuza y desgrana
una pipina donde estd conlada
ung higtoria de un pushlo sojue-
gado, con la resncarnacidn dal
mal en el apuesto hidalpo que
hace posible, como medio o
trinsito, la bberacifn de esta
oira Beatriz o traves del suicidio
Bl UNA escENE impresionante
por su plasticidad y riqueza ma-
tizadora.

For dltimo, el ejecutivo ohse-
sionado por la muerte, por su vi-
da, por la pran frustracion que
recapoce y detecta cuando pare-
e haber consepuido esos limites
marcados en sy propia progra-
macitn, y que llega también a li-
herarse a travds del agua de una
banera, donde sepulta a0 cuerpo
para llagar a otras regiones.

Conslancia de la muerte, ma-
nifestacion v liberacion por la
muerte en hase a unos supuesLos
Bticos que, & veces, nos hacen
recordar 8 un atormentade Pa-
vise, de quien el autor s2 confia-
a8 menuda influenciado —en el
mejor sentido del término—;
comstruccion de un cerrado uni-
varso gue ngs puede hacer re-
cordar igualmente ls construc-
cion, también, de mundos asl
miles en la obra de grandes
creddores; Gxperiencias ¢skilisti-
cas de un pran valor estético y
que muestran blen & lag claras
lin aasuncion de infinitas lecturas
asumidas v olvidadas, en la me-
dida que ello es precizo, cuando
it escritor tiene talante de taly
prepaa su propia sensibilidad
en base a saber sostener entre
sus manos de creador los sagra-
dos vasos orficos sin mancharlos
ni partirlos.

Julic M, de la Rosa, despuds
de silanciosos afos de impeni-
Lenke escritura, nos ofrece eho-
re. tras alpunas primerizas
obraz que quedan como ejerci-
cios literarios, uwna auténtica,
und granida primera muoestra, a
pattir de la cunl deberd ser con-
siderado —enticndo— como im-
portante novelista de un Sur con
axcesivas aleprias a la hore da
los planteamicntos novelisticos.
¥ lo he aprendido perfectaments
—aprehandido también— an base
a gue ha llegado al absoluto con-
vencimiento de que la verdade-
ra obra de ficclon, para que
cuenta con toda su validez, tene
que partir, ni mas ni menaes que
de su clemento bisico, de la pri-
mara materia que, para que dé
su apetacido fruto, ha de sabersa
modelar: el lenpuaje.m FER-
NANDD ALVAREZ PALACIOS,

Para la historia
de Sevilla

Por encargo del activo Secre-
tarfado de Publicaclones de la
Universidad de Sevilla, Nicolds
Selas ha preparedo un libro
[*“Sevilla, cronicas del siple XX
de intencidm histirica, docu-
mental ¥ erudita. La falta de un
indice ofnomastico priva 2 la
obra del cardcter de diccionario
de la vida sevillana de este siglo.
Bien ez verded que no serla un
diccionario complato. A pesar da
515 Cisl quinientas paginas v del
impresionante acopio de datos,
%alas no ha ido aqui a hecer un
libro total, empresa que por otra
perte, acaso seria demaglado
para una sola persona. Agota o
por lo manos trata con intensi-
dad algunos temas, ¥ da noticia
muy pormencrizada de institu-
ciones v carpos oficiales u oficio-
806, pern No encontrames agui
en la misma medida el pélpito ¥
la presencia de la olra Sevilla,
de una de esas dos Sewillaa gue
sefialaba Antonio Burgos en su
“Guia secreta’. No era ¢sa su
intencion, aungue el titulo des-
pista; i, en cambio, |a “de facili-

ctar las observaciones v congiul-

tas sobre Bsuntos concretos'. ¥
hay aguoi “asuntos concretos” en
abundancia —fruto de un inten-
=0 trabajo de racoleccidn en li-
bros, periddicos, boletines y ar-
chivos— itlles para la historia de
la ciudad, y para una posible
historia de entidades méis o me-
nos representativas de la mis-
ma

Wicolas Salas, nacide en Va
lencia en 1933, vive en Sevilla

desde 1934 ¥ a Sevilla y Andalu-
cla dedica la mayor parte de sus
afanes intelectunlas. Peripdista
gQué st mueve con soltura entre
catadisticas v datos, ostd espe-
clalizado en temas socio-
econpmicos. La mitad de sus
cuatro libros anterioras van por
esbe cemino. “Andalucia: los sie-
te eircilos viciosos del subdesa-
rrollo™, 1972, v “Sevilla, com-
plot del silencin™, 1974,

Este libro lo divide ¢n siete
partes, completadas por tremta
y seis apandices, referidos a esos
“asuntns  coneretos” . Alpunos
tan concretisimos como los pre-
sidentes del Club Pineda, las di-
versas ciudades hermanas de
Seville que hay a lo ancho v & lo
largo del mundo, o los distingui-
dos ciydadanses que han sido
pregoneros de la famosa Sema-
na Santa, o gue hen hecho de
Reyes Magos en la no menos fa-
masd Cabalgpata... Clare  que,
también junto a cso, ofrece cua-
dros estadisticos que muestran
con lerrible claridad el drama
de una regitn que s desangra.
Tal ea €l caso, por ejemplo, de
las poblaciones mayoraes de diez
mil habitantes de la provincie
sevillana, donde vemos qua Eci-
ja ha perdido en diez afios
(1960-1970) ¢l 28 por 100 de su
poblacidn, al pasar de cincwenta
mil habitantes & treinta ¥ seis
mil. 0 el de la renta “per cdpita”
provincial, que pasa del lupar
diecisiete, en el orden nacional,
al lugar treinta.., Los ochenta
afos agui estudiades, ocupan
siete capitulos de una década
cada ung, excapto el primero y
altimo, con quince afos. Salas
considera la década de los wein

e como la gue puda suponer pa-
rg Savilla el punta de inflexiin
an su historia contempordines.
La linea asceadente, el empuje
de las décadas anteriores, se
quiebra, a juicle del autor, con
jos anns trelnta, “antes v das-
pugs del estallido sangriento”.
Salas tembién indica gue, aun-
que esa marcha se quebrars, el
nimers da esceslas, que ere de
sotenta v seis en 1930, pasd a
ser de clento noventa y seis
en 1934, ¥ luego dice: “Hacorde-
maos que deade 1939 hasce 1962
shlo s construyeron trainta au-
las en noestra capitel”... En la
diicada de los cuarenta, Sevilla
pierde la guerra que de maners
tan decisiva se pand en su auelo.
“’No supimes ganar la goerra’’,
titula Salas estz capitulo, reco
fiando un sentir comiln, que asi-
misma safiala su colega Burpos
en el libro antes citado, cuando
dicet “Savilla no sabs pasar fac-
tura al nuevo Estado Nacienal-
sindicalista que ella ha ayudado
B Crear codl un especiel protago-
nigmo”, ® VICTOR MARGUEZ
REVIRIEGO.

ARTE

S MO0 me eguivoco, COt esRs
dos timidas exposiciones gue re-
8fig @ Confinuacidn  empleza
desde estas pdginas la tempora-
da de arte. Dentro de unos diss
pa habrd empezado todo, El de
sierto que ex el Madrid expositi-
VO ER VEFIRG yi no serd desier-
o, Serd, tal ver, la jungla, Oué
delicia ex tener las exposiciones
£omo alard! Ccome Con CUERid-
gotas, ARl reserio dos: La de Ar-
turg, en la galeris Heller, p la de
Berting Lopes, en g pequeRa
Juana Mordé., Juona Mordd
siempre €n la hrecha.

ARTURO,
Galeria Heller

{0witn g5 cse Arturo? Foco es
In que nos dice su catdlogo: Cue
nacit en Alhacete en el aio 40y
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que: ha hecho una serie de expo-
siciones en este sitio y el oiro...

Fepe Hierro, el feliz introduc-
tor & su catdlogo, usa les: pala-
bras de Fray Luis —"la soledad
sonora’—= para refericse, coeo, a
es¢ punto de parquedad expresi-
va que es discretaments visible
en toda su obra. En efecto, no es
splamente gue se advierta en
ella un tono como de media voz:
g Blgn &si como si el pintor
atendiese mucho mas a determi-
nadas estructuras —de fguras,
de paisajes o de las cosas de sus
bodegones— que a la explicita-
¢idn erométice o caracteristica
da las mismas, Slleneio, siempre
silencio,

La pintura de Arturo hay que
verla como lo que e, pero, sohre
todo, también como una prome-
sd. El pintor renuncia, eso 58 ve,
a muchazs cogsas gue sabe y qua
puade, pero que guiere mante-
nerlas ain en el sagreto de lo
que pueden legar a ser. Yo con-
fio en eso.

BERTINA LOPES,
en la Galeria
Juana Mordd,

de Villanueva

Bertina Lopes es mozambi-
quedie, v, segin creéo entender

por €l catdlogo, habitante actual
de Italia.

Mo es, sepln su pintura, una
africana tipica ni caracteristica,
Mo presents su obra €50 que Lamn:
to nes inguieta de la gente de
Alrica cuando s¢ dispone & ha-
cer 2] arta: un togua tenpancial
con la madre Naturalezs, aun-
qué no la aludan fipurativamen-
te; un gistama de VASOS COTLL-
cantes con fa Naturaleza vivien-
te.. Pero ampoco es ung artista
formada o transformada por un
entendimiento occidental del ar-

Hertina Lopes.

te ¥ de las formas. Es decir, no
realiza, COMO WA EUTOPED, UNE
nvestigecidn ¥ desarrollo de la
Nateraleza de las formas, ni
realiza, como un &fricano, ona
investigacion esencial en la for-
ma de la Naturaleza. ; OQué es lo
qué hace Berlina Lopes?

Ella lo que realiza es un cierto
mingjo pictoricista de formas de
un cierto origen africang. Pero
ghlo de un cierto origen, Su fun-
cionalidad estd ya mucho més
determinada por el sentido occi-
dental y europeo de la distribu-
cifin lineal y cromitica: por la
distribucifin lineal v formal de
todos sus espacios disponibles ¥
por la eeupacion ornamental de
sus cromias.., Aquella peculiar-
dad primitiva que hacla gue una
leve forma estuviese lipada or-
ganicamente con todas sus for-
mas adyacentes, ya no existe en
elle. Un pintor africano —y esa
palebra, “pintor africanc’ yva es
algo totalmente heterodoxo— os
alguien que, por cjemplo, sabe
pstablacer la relacidén orgénica
ENire wn 8ve y un pez. Hertina,
yi 0o, Perd lampoco, como un
auropen, Ja estahlece entre una
forma y otra forma... Ella es una
férmula intermedia —y eso tam-
Blén tiene interés—: ella estable-
ce la conexitn entre una superfi-
ci¢ coloreade y otre superficie
coloresds...

La pintura de Bertina Lopas,
por lo manos, despierta en mila
necagidad de ver pintura —arte
africano— de verdad. O tal vez
despierta e#n mi la necesided de
VEr arte auropes. B JOSE MA-
HIA MOREND GALVAN.

CINE

La conciencia
de un cambio
futuro

“Melodrama” es un LWrming
fue aparcceé con frecusncia al
repasar la filmepeafia de Vis-
contl, Pero s un Wrmino peli-

proso, no unfvoco, gue fhcilmen-
ta crea confusitn. Entre noso-
tros suele adguiric un sentido
peyorative, hiriente, asimileble
a ‘tragedia depradada’”, de baja
calidad. Seria, de alguna forma,
la conversidn burpuesa de unos
conflictos que el teatro griego
llevara 8 su exprasion lmite. S0-
| en parte ello es verdad. Le ati-
mologia de 1y palabra nos lleva a
una clara significaciin de “dra-
ma Con musica’; es decir, a una
enunciacion descopliva y o va-
lorativa. En Italia, por otra par-

te, el térming adguiere unes

connglacignes cullurales v tra-
dicionales qua la sitdan oo otra
dimensiin, en la drbite de una
superacion del realismo en pri-
mer grado mediante una distor
sifin expresionista de los ¢lemen-
tos dremAticos puestos B0 Jusgao,
Es gl estadio inmediatamante
antérior a la opera, desapars-
citndo ya an Gsta toda preten-
sitm de realismo en beneficio de
und forma  arlistica  distinla,
Creo gue es en tal linea donde
“melodrama’ adguiere un ver-
dadern sentido al hablar de Vis-
conti, donde nos puede servir de
referencia valida para mejor
comprender su obri.

Porgue, 51 acepitamos este
planteamients, el calificar de
“melodrama” @ “El inocente”
—como podriemos hacer perfec-
tamente con 'Senso’’, “Moches
blancas" o “Rocco ¥ sus herma-
nos'— no determinag situarla
dentro de: un género, 5ino carac-
terizerla por su estructura dra-
miditica, por la 'manera” en que
=& hallan dizpuesios v utilizados
todos sus elementos. ¥ esta
identificacion  melodrama-es-
tructura dramdtice s puede
sernos mds enriquecedora al
aborder la pelicula postuma da
Viscontl. Porgue tendremos gue
VET BN ese caso como el maestro
italiano jucpa con sus piezas, de
gué forma las hace moverse par
el tablero de ajedrez que ha pre
parado, cual es el sentido gue
adguieran en sus manos los di-
versos exterotipos ¥ arquelipos
del meledrama, Mas alld de una
andcdota —omada del libro ho-
monime que D Annunzio publi-
case en 1B92—, que no difiere
apenas de otras mil veces repeti-
das en la literatura fimisecular,
“Linnocents” debe ser contem-
plado desde |l dptica propeesta
por Vigseonti: como puedsn un
autor y unos espectadores de
1976 “llegar” a unes personajes

drivnfo ﬁ?




