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lejanos, inmersos en una cic
cunstancia tan distinta a la suya
como la dltima década del si-
glo XIX v sujetos a unas tensio-
nes que ya se han modificado
radicalmente,

Azl wenamos en el film tres
prototipos (“el marido perver-
s0”, "la esposa sulbente’” v “la
amanta libra™'), cuya interpreta-
cion lineal no nos conducirle de-
masiado lejos. Son vy s Compo
tan respondiendo con exactitud
i log trazos con que estan prefi-
gurados desde el principio de la
trama. Lo importante, pues, de
"El inocents™ no se encucnira
ghl, sino an la ubicacidn que de
305 prototipos hace  Visconb
respectn @ una serie de actitudes
que allos contianen en estado de
latencia ¥ que e desarrollardn
en épocas pasteriores, Esa “con-
ciencia de un cambio futuro’’,
que mozstraban, por gjemplo, al-

.MLog veransantes’,

Una de las wltimas feingralins
de Luchino Visconti,

durante el rodaje

de “Liinnocente’.

Abaju, Laurs Antonelli,

“'la osposa sufriente del film.

gunos: parsonajas da CLes tres
hermanes™, de Chejov, o da
de Gorki
{obras escritas antes de la Revo-
lucitn de (Octubre, pero gue la
anunciaban en cierte manars,
por lo gua Chejov o Gorki son
considarados floy Butoras pre-
rrevolucionarios|, as la que tam-
bitn nace entre los protagonis
tas de "Linnocente”, No son
planteamientos racionales, sino
intuitivos; ne as que las acciones
de estos personajes se revelen
eomo proféticas o siquiera ada-
lantadas & s5u tiempo, sino que
prefiguren un esbozo, un epun-
e, de en qué van & convertirse;
no eesponden a posturas ideold-
gieas de transtormacion del
mundo, sing qua sienten  que
“au” mundo ya ng sepuica por el
iSOG CiImning.

La difercncia entre Cheajov-
Gorki y Visconti es evidente; el
cingasta habla desda la ellexion
y la experiencia que le da la pro-
pig Histgria. Los dos autores ru-
su% preveian unas modificacio-
nes sociales, aplicando & sus
PECSONAJES 858 Misma COMCIE:
cia; Visconti sabe que han axisti-
do ¥ 50 mapstria radica en utili-

zar 58 conocimientio a 2 hora
de replantear los seres d'annun-
gianps. 5i el protagonista, Tullic
Hermil, contenia ya en el litara-
te los raspos del supsrhombre
propuasto por Nictzsche, com s
creencia de estar por encima de
cugbquier regla moral o de just-
cig, Wisconti desmonta una @
una sus contradieciones y ecaba

por destruirle, variande asiel fi-

nal dado por D'Annunzio a su
novela, 5 Giubana y Teresa
Reffo (espléndidas Laura Anto-
nelli ¥ Jennifer O°Meill} respon-
dian & es0s prolotipes antes cite-
dos, Visconti introduce cn ellas
un components de rebeldia e in-
dependencia que leva ya en ger
men la revolucién femenina de
lez décadas siguientas...

Este es el aspecto que creo
mas apasionante da “El inocan-
e como empleando una es

Aructura melodrangitica, ¢ au

tor de “Muerte en Venecia™ con-
templa unos personajes desde la
Historia de noestro siglo, cono-
ciendo muy bien lo que uns idaa
del superhombre, o una waria-
cidm radical del papel de la mu
jer, han significado cn la trayec-
toria de la sociedad (1), ® FER-
NANDO LARA.

TEATRO

“La piel
del limon"’,
de Jaime Salom

Una tradicidn importente del
teiatro espaiol ha sido siempre el
teatro de tesis. Es decir, un tea-

1Ll Es preciso referiese a las inaceg-
tahles candiciones an que “El inocenta’
A exlibe an ol cires Bulevar, de Madoad,
local du pstreno, Un provectar, al que le
lzltn foerzn on s loeg o R, Q8CiRecs
il ¥ aodabléanento ung copiz ya lustrads
pir un pésimo dobiaje, anos empalmes
driectunsos y alpunos cories censorinles.
Vor a5l coulquier pelicula <y mas ioda-
wla una con la belleza hahiuanl en Vis-
conli- s realmere deplosabis.

tro en el que no hay palabra nl
acciin que no estén ¢n funcidn
de la expliclta o tacita voluntad
de formular una teoria moral,
Le significaciin soclal del dre-
ma ng se deriva del comporta-
miento de los persenajes, ni de
las circunstancias gue condicio-
nen la accifn, sino al ravés. Es
la tesls del sutor 1a que epeErecs
en todo moments como razdn
suprema y palpable de lo que su
cede w de lo que s dica en esce-
na, ya sea, sepin la normea de
tanlo teatro que se califica de
palitico, para denunciar o deten-
der el grden econdmico-social,
¥8 883, como ocwrTe en la linea
penaventina, pars buscar una
silida a las contradicciones de
la vida pequefio burgoesa.

Si repasamos la historiz del
tealro, no% cenconlramos  con
“obras de tesis” —en el sentido
catequético que ecabamos de se-
fielar— fue, eR =0 MOmMERLo,
cumplieron una funcidn. Sobre
wdo, cuindo no enmascararon
su voluntad panfletaria y asu-
mieron sus Umites: informar,
enardecer, aplutinar al pablico
ante la inminencie da una ac-
cidn seclal o politica. Mas dificil
resultaria la aceptacidn de obras
—y ahi entra de lleno esa medi-
tacibn peguefio burguesa a la
que me referle—, inscritas en la
sepunda vertiente, generalmen-
te dominadas por ¢l espicitu del
sermdn, Lo gue en el teatro de
propaganda politica suele ser
ATeOge, Erito esquematico, gue
fie buena parie de su sentido a
i1 relaciin dialéctica con la cir-
cunstancia social del momento,
e este otro Leatro de tesis tende
a ser refllexion moralista, disour-
50 elocuente, en ¢l gue persond-
jes ¥ sitneciones jusgen el papel
wolalmente controlado de los
gjemplos.

51 pensamaog en el teatrn mes
significativo de Bepavente —v,
por tanto, de cuantos le imita-
ron—, NOE ENCcontrarcmos con
qUE S MAYOT parta gira en torno
& la crisis del matrimonio paque-
o burpués. El emor —en su seo-
tido puramente erttico de atrac-
cidn— =g aceba, ¥ & la pobre pa-
reja, guizd con hijos ya mayores,
situada en la exespareda necesi-
dad de compensar el decliva figi-
co, se le viene encima no ye la
gblipacion  de  “mantener las
apariencigs’’, sino, ¥ a5to es mu-
cho mids patétics, de huscar en
ellas el insatisfactorio refugio,

) —




#or encima de cualquier idealls-
ma, la vida puede “rehacerse”
hasty cierto punto, més alld del
cual e muche mas Merte lo he-
cho que lo por hacer,

Es justaments en esta limita-
ctin bioldgica donde buena par-
te del teatro henaventino funda-
mentd su beoria social. Pasada
la inewviteble “tormenta’, los
matrimoniod 58 TECOmMpOnen,
tanto porgque s l@ menos incon-
forteble de las solucionas —vol-
wer ¢ogn los hijos, recobrar ung
estabilidad acondmica, resncon-
trar Ios viajos hahitos, eto.— co-
mo porgue, @ traves de ella, la
clase mantiene su eohesion y su
fuerza. Desde cuya perspectiva
5 ob¥lo que debe celabrarse la
inexistencia del divorcio, insti-
tucion que pondrie en pelipro
¢58 trazada senda de infidelida-
des, reconciliaciones v, en defi-
nitiva, la economia familiar an
cue cimentd su fuerza la-peque-
hia burguesia espafiola.

“La picl del iman™, pese a
inconformismo de su tesis, se
enmarca abselutamente en esa

Jaime 5aloom.

dramaturgia. La diferencis seria
—pur o que a la tesis se refjere=
que Jalme Salom subraya coan-
te hay ¢n la reconciliecidn fina)
del matrimenio burgués de trai-
cidn a clertos impulsos vitales.
Tesls quizd un tento obvis, por-
que 51 8] emor, segin el drama lo
concibe, equivale a la relacion
sexual, nadse mas Mgice que esa
nostalgla de juventud —tipifica-
da por el recuerdo de la muche-
cha con guien ze tuvo la elima
aventurs, cuyoe cuerpe desnudo
aparece simbdlicamente inter-
puesto entre la madura y recon-
ciliada pereja— en quienes ya la
perdieron definitivamente.

La obra —su tesis— aspiraria a
defender, siquiera en taoria, el
divorcio, a decirnos gque muchos
matrimonios e parecen a log li-
mones, tantas veces podridos
1rag Ju tersura presentable de sy
pial. Solo que al hacerlo sin pro-
poner nuevos valoras o referan-
cias, la supuesta liharagion apa-
receé como un acto bapal, mis
cerca de la rebelidn melodramdi-

tica, de las eternas y aburridas

“historias de aleoba™, que de
uni verdedera libertad, Quizd si
Salom hublera renunciado a ha-
Cer una obra de tezis, v tomado
una distancia frente al eonflicto,
su drama tendifa ¢l interés de
MOSLrar que e un cuadro de va-
lores inmoviles, el “cambins” ez
impasible, o, en todo caso, Lan
aparatoso como superficial, Una
frase pronunciada por el prota-
gomista de la obra nos da la cla-
va de lo que pudo ser v no ¢z Ia
piaze de Salom. Es aguella en
que dice; “Es muy dificil vivir
en los afios setenta, cuando g
ha sido educado en las cincuen

ta”. Conflicto que elcanza ahora
en Espena un carfcter Yerdade-
remente palitico. Culturalmen-
te, s5omos Ios hijos rebeldes de la
Dictedura ¥ de la retérica ides-
liste. Eliminar la intransigencia
mésiinica, no identificar nuevas
idess con nuevas palabiras, reto-
mar la conciencia de la realidad,
acepiar la liberacién como un
paso lransitorio hacie la libertad
comprometida  y  responsahle,
trabajar critick ¥ autocritica-
mente ¢n la creacién de los valo-
res democréticos, etc., etc., son
exiganciasz que la obra de Salom,
justamente por eludirlas; hace
que lag sinlamos adn mAs peran-
torias, Porque no o5 el matrimo-
ni¢ ¢ el divorcio lo gue importa
dizcutir, sing los valores ¥ razo-
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nes da todo orden que pueden
llevar a una pargja de nuestiro
litmpo a formerse y a compro-
metarse, social ¥ privadamente,
como tal. Lo demis es ander por
las alcobas y cuartos de hotel,
con la miseria de siampre, sean
cuales sean las nuevas palabras
del wigjo sermin;

Ganzalez Wergel ha dirigido la
obra con ese sentido de ln preci-
si0n gestual, quizd un tanto este-
reotipada, gque provoca en miy-
chozs de sus montajes una esps.
cia de tensitn entre la linea
“"chejoviana™ y la afectacien
que CATECLETIRA 8 Nuestra esce-
na. En esie sentide, la misma es-
truciura de la obra parece con-
tener cierta contradiccidn, puss
&, de un lado, la accién aparcce
intelipentaments  fragmentada,
a Lravés de une expresiva dis-
continuidad, del otro, ¢l lengua-
j# nos remite a una aexplicitud
discursiva, que no deja en el tin

1iero ni una palabra de la tesis.
| La escenpgrafia, de Vicente Ve-
la, me parcce, con su gire de in-
virnadera ¥ de pecera, sensible
mente ligada a la intencion criti-
ca del drama y a la concepridn
“ejemplar” de los porsonajes.
el reparto —Alejandra Ulloa,
Jests Puente, Charo Soriano, Pi-
lar Bardem y Pilar Bayona—
puede decirse que todo el mundo
=t dcomoda sin problemas al o
no benaventing de la pieza, sien-
dola Gltima actriz de las citades
la nota destaceda en un perso-
nije doble —la khija v la amante
del protagonizia—, cuya unifica-
cibn permite al awtor, ademis
de fecilitar thcnicaments el salto
de unas escenas a otras, sin mas
que pesar la aclriz de un perso-
nije a otroe, cstablecer ciertas
cenniacionas frewdienas zobre
las relaciones padre-hija v los
procesns sexuales de la madu-
rez. § JOSE MONLEON,
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