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clne bélico norteamericana (gue
ahora mismo halla una expre-
sifn tipica en “'La batalla da
Midway", y, menos directa, en
“El wiento v el ledm”), pero ello
no justifice ese entusiasmo
idealdpico-politles que citdba-
mes @l comienzo.

El equivoco en la considera-
cifm de M. A, 5. H."” no habria
llegado a tener lugar si desde un
principio se la hublera manteni-
de en sug Umites: los de una far-
sa andrguica y desprajuiciada,
que rompe con log esquemas ha-
bituales de la tradicional come-
diz americana’ en basa a una
estructura narrativa que actia
por ecumulaciin de situaciones
humoristicas y no por ningln ti-
o de progresion Argumental. De
hecho, "M. A, 5. H." no es sino
el e¢nsamblaje —reelizado me-
diante el altavaz que dicta drde-
nes equivocadas, anuncios esti-
pidos de pelicules de guerra o
miisica oriental americanizada—
de una secle de 'gags’’ pertene-
clentes ¢ su mayoria a la tradi-
clin del ‘‘cine de cuartel'.
“Gapgs” afortunados en su ma-
yorle [salva en 8l panoso viaje al
Japbn) v en los que se nota la
pluma del ex “blacklisted" Ring
Lardner, jr., formen al principal
aliclente de una pelicila que le-
&a & Espafa con los didlogos

ulcificados v a falta de sais mi-
nutos, creo gque la mayeria de
allos partenecientas & la secuan-
cia en gue e parodia “La dltima
cena’, de Tiziang, "moiive’
principal de gue “M.-A. 5. H."
—nada més que una comedia—
haya estado prohiblda siete afos
gentre nosoiros. @ FER-
NANDO LARA,

Presentacion de
R. W, Fasshinder

Totalmente desconcclde has-
te ahora para el espactador no
asidug a festivales, Ralner Wer-
fier Fasshinder es, sin embargo,
une de los cineastas jovenss eu-
ropeos mas significatives v polé-
micos en el momento actual.
Hombre de una extrasrdinaria
copacidad de trabaje —que dis-
tribuye entre el cina, el teatro, 12
redio y la television, asumisndo
ademéds dentro de estos medios
papeles diversos, que van desde
la produccién v la realizacitn
hasta el desempeiio de labores
Como dctor ¥ guionista—, su fil-
mografin resulta muy diffcil de
geguir, dada la welocidad con
que =g incrementa continuamen-
te. Hi siquiera existe un acuerdo
fehacienta sobre al nidmero de

peliculas que la componen, pues
{por citar el ejempls de dos fuen-
te5 cn principio finbles) miantras
¢l boletin oficial de la Cinemato-
grafia Alemana hablaba en fe-
brerq de este afio de que Fass-
binder habla finalizado au vigé-
gimo octave largometraja, trea
meses después ¢l “press-book”
de “Schatten der engel”, de Da;
nial Schmid [eserifa v puitagoni-
zada por su amigo Intimo Fass-
binder), ofrecia en Cannes la lis.
te de titulos realizados por este
lltimo hesta s6lo una cantidad
de weintitrdz... Cifres de cual-
quier menera desarbitadas para
unt director de treinta afos, ¥ cu-
ye primera pelicula apareciess
an 1969, Paro que todavia resul-
tan mds increfbles —aundgue
gean clertas en ung y otro caso—
5l constatemos que junto 8 ellas
figuran numerosas obras de toa-
tro, series de television, emisio-
nes radicfonicas o puestas en es-
cena, & incluso el proyecto de
una revista cultural,

Este cardcter “excesivo” gue
domina toda la travectoria de
Fasshinder puede tener su ori-
gen en esa Vexcesividad'' que ti-
pifica lo bévara, desde el “cli-
ché™ del consumo masivo de
cerveza hasta el engendramien-
te de figuras tan desorbitadas
como Hitler. Fuerta, grueso, con
ung fisonomia que responde con

. bastente exactitud & la carache-

ristica ¢n el hombre de Baviara,
Fassbinder ha hecho natural-
mente de Mumnich su centro de
trabejo. Nacid muy cerca de lg
capital —an Ead Wirishofen, el
31 de mayo de 13946—, dentro de
una familia de profesionales de
la claze media, médico su padre
v traductora su medre, que se
disolveria cuando &l era nifio,
quedando al culdade de la se-
gunda. Terminadas sus estudios
sécundarios a los dieciocho
afios, decidié emanciparse eco-
fbmicaments, trabajando para
elle en diversos oficios, al mismo
tiempao gque empezaba & estudiar
arie dramdtico. El grupa Action-
Theater, v luego, el Anti-
Theater, recogleron las expe-
rieficias escénicas iniciales da
Fasshinder. Estrénadn su prime-
ra obra en 1968, al afo sigulen-
ta realiza su "dpera prima” en
cing, “Lieha ist k&lter als der
tod ™, dirigiendo en el mismo &9
otres cuatro largometrajes. La
fundacitn en 1871 de Tango
Films [juntaments con su enton-
ces mujer, Ingrid Caven, ¥ Da-
mial Schmid, guien I3 escogeria
de protagenista para "La palo-
ma''| y al posterior acusrdo de
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"Las amargas ligrimas de Poter von Kant” (" Die bitteren tréingn der Petra
won Eant”') 1872, de Rainer Werner Fasshinder.

distribucion ¢on la Filmverlag
der Autoren, consolidaron el mt-
mo creativo de Fassbinder, cu-
vas peliculas iben sccediando
poco a poco & los grandes festi-
vales internacionales. Su bajo
coito —determinado por une in-
sdlita rapidez de rodaje, asi co-
me por el hecho de colaborar
hebitualmente con los mismes
actores v técnicos dentro de un
ragimen cooperativo— permitla
gl cineesta muniqués una fecun-
didad que no ha decaldo apenas
BN 514 gieta aifios como profesio-
nal.

sl tal proliferacidn ha deter-
minads una ldglee irvegularidad
en la produccidn de Fassbinder,
también e cierio que gracias a
glla he logrado una multiplici-
dad en el tratamiento de temas,
en le experimentacion estilisti-
ca, en los métodos de realize-
citm, que cualquier otro director
sflo consigue & Io largo de toda
una wida. 5in poder esteblecer
concluzsiones definitivas, dade la
abundancia de su obra, me atre-
veria a sefialar la cosxistencia
de dos lineas fundamentales
dentro de ella; una de tipo natu-
ralista; gue reflgja conflictos co-
tidianos ¥ que recoge de alguna
manera la tredicitn del cine de
la Bepablica de Weimar {linea
que ¢ va haciendo méis insisten-
te & medida que el cineasta se
acerca a su madurez), ¥ otra
muche m#és sofisticada, cercana
a lo teatral, hasade en el juego
de los actores v en la quistud de
la cémara ohservadora al méxi-
mo. Por encime de ambes, un
continug gstudio de la violancia
que surpe en la relacién entre
grupos humanos, v un andlisis
también incesente de la corrup-
cifn de los sentimientos propi-

ciada casi siampre por el poder
del dinero. Observado todo ello
deade una ideologia muy prisd-
mi Al anerquismo, ¥ que an mu-
chas ocasiones adopta posturas
peliticas mds que discutibles o
inaceptables, como en “El viaje
gl cialo da la madra Eister”,
programada en la filtima Sema-
na de Valladolid.

Buena parte de estas caracte-
risticas —y concretamente, las
que hemos incluido como “se-
punda linea” de su autor— s ha-
llen en “Las amargas lagrimasz
de Petra von Kant” ["Dia bitte-
ren triinen der Petra von Kant™),
decimotercer  larpometraje de
Fasshinder, realizado en 1972 ¥
que constituye su “carta de pre-
gentacifin’' anta e] espactador
espanol medio, ipual que lo fue
hace tres afios ante el especiali-
zado en la Semana de Benalmé-
dena. A través de una puesta en
G3Cend tan Gxactaments meticu-
loza como placial, Fassbinder
nos ofrece agui ol reflejo fasci-
nanta de como Dace y muere
una pasidn, de la imposibilidad
de mantanerla viva, y de les
congecuencias que su fracaso
origina. El amor de Petra von
Kant hacia la modelo Karin
—ceniro argumental del film-
no 85 sing 18 sintesis de un mun-
do de relaciones gue la pelicula
muestra, mercedas todas ellas
por la frustracidn de su posibili-
dad o por su violencia moral, Sin
salir de las cuatro paredes de un
apartemento sofisticedo, en el
que habitan no menos sofistica-
dos seres, Fasshinder mueve log
pUOnes que necesite para au fa-
tal deduccitin: la pasidn destru-
ye al ser humano cuando nace
dentire de un universo qua se au-
tersfde, que se fapocita ince-
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santemente para poder sobre-
vivir

Estrocturadas como los cui-
tro actos de una pieza teatral
basada en la palabra —incluyan-
do ademas un profogo ¥ un epi-
lago de presentacién de persona-
{85 ¥ conclusionas Gltimas, res-
pectivements—, las hieraticas
imagenes de “Las amargas lé-
grimas de Petrs von Kant™ reco-
rren un itinerardo cuya dureza
s& mantiens constante; eculta en
pcezipnes bajo la lentitud de un
ritmo milimétricamente caloula-
do v &l cerdctar ceremonial casi
oriental que —dentro de una
gtemporalidad sugerida en ves-
tuarios ¥ decorados— tode le pa-
licula conserva. Especial atrac-
tivo y significacion posee la figu-
ra de Marlene (el film, subtitula-
do "'Un caso de enfermedad”, se
dedica “a quien se convirtid en
Marlene'l, secretaria v posible-
mente antigue amanta de Petre
yon Kant, da la gue su mutismo
absoluto, guardado a lo largo de
toda la accitn, “dice’” mas al es.
pectador que torrentes de pela-
bras que intentasen describirla
peicologicamente, Es su contl-
nua presencig, calleda y siem-
pra en segunde térming, la que
marca el nival méds supestivo de
la palicula de Fassbinder, espejo
en una primera dimensidn de
esa fgual imposibllidad de otras
relaciones mas evidentes, Impo-
sibilidad qua se extiende por en-
cima de las edades [a través de
la configuracitn de los persone-
jazs de la madre ¥ la hija de Pa-
tri), v que Marlene demuestea
cotocer sulicientements en sy
sorprendente despedida, cuando
und cierta ''lellcldad"’ parecia
abrirse ante ella... B F. L.

ARTE

Cuanrdo salga o lg calle &l pre-
senie reimero de TRIUNFOQ, ya
extard ablerta lo exposicidn de
Jesse Ferndndez en la galeria
Inguanro, Me alegro, porgue vo
voy a escribir lo presente crdri-
ca de ellz sin Raberia viste como
1ol expogicien. La he visto =he
visto lns abras del artista— en su
estudio madrilefo. ¥ me ha inte-
rosacdo tante lo gue he visto, gue
decidl escribir de ella nmedia-
tamente, Me alegro de que esta

crimica . salpe normalmente,
apoydndose en WHd exposicidn
publica; me olegro de que mis
afirmaciones se puedan COrrg-
bar y que no queden simplenen-
te garaniizzders por “mi palabia
de honor', ;jQuien es ese Jesse
Farndndez (el nombre, parg ser
mds preciso, debe legrse Yesi,
asi comeo suena; Yesi Ferndn-
daz), quien es —repito— efe Yaul
Ferngndez, NUevo O Cosk MUY
en oesta lasa? Pues Jesse Fer-
ndrides —Jesis Ferndndez, para
decir su nomhre con la precisidn
de los papeles— of espasial de
Asturias, oungue cubanizado:
salid —creo= de Asturias siendo
un nino, despuis de la revalu-
cidn del 34, v se fue a la bella is-
la cartbe con lo familiz. Al
adentds de pintar, e hize fotd-
grifo. Llegd ¢ estar con Fidel en
l gran aventurs cubara de Sie-
rro Maestra.., ¥ con Fidel estd
atn koy, qungue yo ningino de
los dog esté en la Sierra. Alguna
vez espero presentarlo @ log lec-
tores de TRIUNFO como fotd-
grafo —como festigo de o histo-
rie en imdgenes, que past 2 su
lado—, pero hoy sélo quierp ha-
blar de é como pintor, el como
s¢ presenta en Iz galerlz In-
FUENED.

Las “ﬂq:iasu
de Jesse
Fernandez.

Galeria Inguanzo

Las "cajes” digo, al referirme
a 1a obra de este pintor, no por-
que haya abandonade su ebicio
para dedicerse a la fabricacitn
de e8sos cechiveches, sino por-
fue la mayor parte, ¥ 1a mas sig-
nificativa, de la obra pictorica
que ahora expone estd realizade
en cajas, ei las que se le da una
primordial importancia a la con-
dicidn recaptiva que esos admi-
niculos tiensn. ¥ sin que s2 insis-
ta an allo pere nads, 58 les oon-
flere un protagonismo esencial,
v Basta un significado, al “con-
tenutismo” més o menos latente
de teles cacharros. Se podria
pensar que 18 cosz no tene la
menar impartancie, Que 85 una
simple cuestidn de procadimien-
ta, ¥ que Jesse pinte sobre cejas
como podrie hacerlo sobre el
rectingulo clasico de todo pin.
tor.., Pers no, Basti vor esa obra
para percatarse de que hay un
proposito mAs o mMenos argu-
mental en la complicidad picto-
Tica de es05 recintos —a wecas
cerrados, a veces ablertos, pero
siempre suscepiibles de ser ce-
rrados—, sobre los gue tanto

puade opsrar la pintura propia-
mente dicha como el “collaga™,
con log elementos mes inespera-
dos. alli, en los objetos pictor-
cos de Jesse Fernandez, lo *'ce-
rrado” o lo “abiarto’ importan
argumentalmente: se refieren a
alpo dificilments precisable, pe-
ra desde luego guieren decir al-
go. ¥ por supuesta, quiers decir
algn —algo no, mucho— la orga-
nizacidn con pequenos objetos
de sus “collages’” v la compleji-
dad de sus “'collages-pinturas”,
con respectky B las cajas. Jasse
utiliza efectivaments pequenos
objetos que, fuera de ase contex-
to podrian ser, tal veg, insignifl-
CANLes, PErD que &n Sus Uorgani-
zaciones™ se cargan siempre de
und intencionada significacion,
Uno de los elementos mis usa-
dos por el pintor en sus “colla-
gas’” es el papel arcaico —escrito
con caligrafin ¥ tinta también
arcaicas—, sl cual, coojugedo
con cierta imagen, o tal vez con

!

gla, Jesse, lo que parece estar
realizando & la wista de todos
nosotros es UNa pspecie de mon-
Laje —zo de 'desmontaje” 1— eti-
molépico de sus signos v de sus
simboles. Porque, claro estd, vi-
ve gn el mundo de eso: de los
simboles v de loz slgnos. Cuoal-
guicra de sus cajas parece que
guiara OrfFamzar en  nesolnds
una especie de viaje intelectual
desde los signos & las significa-
ciones, o al reves, desde las gig-
nificaciones a los signos... Igual-
mente, 1o suyo puade ser una as-
petie de vividura —o “revividu-
ra"'— disléctica entre los simbo-
los v las simbolizaciones.,, Pera
él ag pintor, praponderantemen-
te pintor. ¥ por eso, su mundo
%2 desarrolla més en el Embito
de los signos que.en el de los
simbolos.

¥ mucho mas, tamhbién, an &l
terreno de las imAgenes que &n
al de [as ideas més o menos pot-
ticas, ¥ ¢80, a pesar de su evi-

Jesse Ferndndez: "'Caja”.

el atisho de une bipogretlas més o
menos significativa, o referida a
los ohjetos prbximos, adguiers
una extrana luz argumental. La
organizacién de sus “collages’”
no tiens sélo una justificacion
pictoricista: tiene, sobre todo,
una organizacion sigrificatva.
Unas vacas, por gjemplo, quiere
referirae al primer renscimisnta
—uno de los grandes temas, por
ciertn, de muestro pinlor—, ¥ en
gse casos ademds de usar una
caligrafia renacentizta, usa, por
ejemple tembidn, una temdtica y
una ergumentacidn que se refie-
riz & Pigo della Mirandola... De
ESil MENErd, sus 'cajas’, sin ol-
vidarse de un montaje pictor-
cista, tienen Siempre la enorme
carge significative que el espoc-
tador Je capta facilments. Yo di-
ria mas: es que el quid de s pin-
tura estd en la fuerza ocolta de

su significacion o de su simboio-

dente sugestidén por los poetas y
aun por los pensadores. Se hace
evidente en esa exposicidn al ra-
cugrdg sugestive de los pansado-
res renacentistas, ¥ de los poe-
tias mAs 0 menos modarnos: De
Valery, de Poa..., hesta de Ezxra
Pound, aunque Jesse no lenga
nada de fasciste, sino de tedo 1o
contrerio. Sobre todo —yo cren—
de Valery. Yo no 88 sl Jesse ze
habra dado cuenta de gue —sin
comparaciones— & es algo asi
como un Valery de la pintura. O
alpo como un Mallarmeé. Fero no
sé. [e esos asuntos gue hablen
mis bien los que saben de litera-
ture o de poesia.

Mo me exlrang —e5 que No me
exirafa nada— gue haya una
citrte compransidn mutus antre
Jesse Fernéndez y Antoni Ta-
pigs. Las significaciones estén
por medio. ¥ los signes. @ JOSE
MARIA MOREND GALVAN.




