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los realizadores de TVE se he-
llan muy entrenados, dades las
praves limitaciones censoriales
con que trabajan ¥ la continua
adaptacitin de textos literartios
N0 CONtEMPOTANGOS Que 56 Ve
oblipados a hacer, perp que en
cine precisa guizé de uns mayor
profundizacién prévia en esos
personajes para gque resulte con-
vincente. Por otra perte, la falta
da desarrollo dramético del mu-
do gue interprete Frédéric de
Pezquale coarta las posibilida-
des del “tridngule” tan particu-
ler que deseribe 1e palicula, 5ila
cortedad de dicho personaje se
hace evidente en gran parte por
le propie excelente interprete-
cidén del actor francés, lo contra-
rio sucada en el caso de Emilio
Gutiérrez Caba, cuyas insufi-
ciencias como actor limitan los
miirgenes de su papel- En otros
colabaredores de su puesta en es-
cena —coma el miasice Romin
Alis 0, en muchas ocasiones, el
director de folografie, Hans
Burmann— ha encontrado Pilar
Mird débiles aliados para su
“tarjeta de presentacion’. Oue
tambitn habria resultade mas
convincents de no o utilizer el
“flash-back" como métedo na-
rrativo, a no ser que dicho “'sal-
o atrds” hublera nacido praei-
samente desde la secuencia fi-
nal, ansefdndonos la 'cara
ocitlta’’ de esta “'elegantisima”
flesta de peticién de mano.
Exista, no obstante, un epun-
do nivel en “'La peticién’ que —a
menudo - excesivamente oculo
por el anterior, sohre todo en la
segunda parta del fAlm, monopo-
lizada por su intriga argumen-
tel— hey que tensr en cuenta
ssimizme por lo que incide en
unad posible tematica personsal
de su @utord; me refisaro 8 una
determinada contemplecidin de
las relaciones ardticas como re-
flajo de unas més amplias rela-
ciones de clase (v el “flash-
hack® inicial lo entiendo comao
un claro "homenaje de grati-
tud" a “El mensajera”, de Lo-
ey, ¥ sy tematica da la domina-
cifin), ¥ 2 un entendimisnts inta-
ligente del nexo entre una moral
oficial represiva v aguella olra
gué reslmente s¢ practica (de
donde surge & cardcter bipolar
de Terese, muy bien comprendi-
do por Ana Belén, que sabe de-
senvplverse con ambas reglas
del juego). Por ahf legariemos a
comprender que '‘La peticidn”
no £5 una pelicula tan perdida
en el espacio ¥ en el tiempo cg-
mo pueda parecer a primara vis-

‘ta, sine que Pilar Mird —indirec-

tamente— también se astd refi-
riendo a nuestra realidad.
B FERWNAMNDO LARA.

Un esperpento
familiar

5i “'El desencanto’ es la pre-
semtecitn directs y testimonial
de una realidad cuyos protago-
nistas se autoconfiesan piblica-
mente, "'Los viajes escolares™
nace de una reflexiton distorsio-
nadora y ficticia sobre esa mis-
ma reelidad lieveda a cebo por
un autor cinematografico, Lo
que en el primer caso 36 ofrece
gl espectador pera su sintesis
personal, en el segundo viens va
manipulado desda su propio ori-
gen; lo gue alllson conflictos ne-
rredos ante 1a cdmara, agul 58
nes dan fuertements condicio-

Panero, Chivarri querria asf reli-
vindicar su "pueste”, su “autg-
ria’, siendo asl el nexo entre
ambos films una especie de
trensposicidn de poderes.

La hipitesis —insistimos— &3
atractiva, pero falsa; “'Los viajes
egcolares’” esta fechada en 1974
[cuando se presentd, y fua pre-
mlada, en la Semana de Valla
daolid dentro de una tormentasa
palémica que TRIUNTD refleje-
g8 0 51U nimaro G06), mientras
que ''El dasencanto™ quedd fina-
lizada en este mismo afio 1976;
lainyerslon en ¢l ordan de estre-
ne silo 52 debe a 1as penogsas pa-
culiaridades de nuestira
distribucidn-exhibicion cinema-
tografica, culpable —como tan-
tas otras veces— de heber retani-
do durante meses a une de las
obres menos convencionales de
los directores jovenes espanioles.
Hay que contemplar, pues, “Los

nados por unas previas tomas de
partido; lo que en aguélle signi-
fica la brutal fuerza de las cosas
que sabemos reales, en ésta so
transforma en aproximacidn cul-
tural determinada situacion. De
tel manera s¢ configuran esios
diferencias entre “El desencan-
to' v "'Los viajes escolares” qua
51 no supiéramos la trayectoria
de Jaime Chévarri, si descono-
ciframos gque In pelicula citada
en sepunds lugar es —sin embar-
go— anterior en dos efios & la
primera, llegariamos a la con-
clusidn deque “Los viajes...” no
erd sino la recreacidn particular
que Chavarri hacia de la reali-
dad desvelada por los Panerp.
De nuevo wna familia cerrada
50bre 5 misma de nuEve un pe-
quefio universo que 5 eriga en
reprasentacién da otrns mochos
v de amplitud colectiva, de nue-
vo un sisterma de relaciones tan
complejo como destructivo...
Nada mas que —an ' Los viajes
ezcolares” — pasado tode ello por
un humor corrosivo, por una
scentuada reduccion al absurdo
v la subnormalidad, que llevan
! realizador a ese primer plano
creativo que an "'El desencanto’
usurpaban aparentementa los

vidjes escolares” desde una opti-
ce distinte, desde al conocimian-
to de que en vez de una critica
creadora de “El desencanto”, 56
irete de un primer acercamisnto
gl temsa de le familia efectuado
por quien perece haberlo con-
vartide an objetive central de su
ain corta filmografia,

Cambiar el sentide habiiyal
da las coses, transferir los signi-
ficados entre: lo que ez comin-
mente geeplade como normal”
v "anormal’”’, constituye la basa
tanto del humor como del expre-
sionismo. Y 51 existe alpuna for-
mula con que describir “Los via-
jes escolares”, pienso que no es
otra que aquella gue ensambla
ambos conceptos: un “exprasio-
mismo humoristico™, del que no
nos falta tradicion {"entre Bu-
fiuel ¥y Mihura" situaba la pell-
cula mi compafiero Diggo Galdn
con motivo de su citads pase én
valladolid y que puede alcanzar
espléndidos resultados dada la
configuracion de nuestra reall-
dad nacional. Lo esperpéntico
no ¢& un Cinvente” de Valle-
Inclan, sino alpo que surge a ca-
da paso con sdlo andar por las
calles. observar a las pentas o
lear los periédicos. Maxime

cuando. la parcela de realidad
elogida se muestra tan rica an
connglaciongs esperpanticas co-
mo la familia tradicional espa-
fola, ricleo sintetizador de mal-
tiples “'peculiaridades™ de nues-
tra educacifn, nuastra cultura y
nuestra moral, Chavarri —ante
ella— acentia los agudos, estalla
las sitwaciones lmite, distorsio-
na laz contradicciones. Pero no
mucho més, ¥ 5 buceamos tras
las apariencias chocantes de
“Los vidjes escolares”, nos e
contraremos con elementos muy
cercanos, muy - familiares”

‘—valga ol calificativo mejor que

nunce—, de noestra vide coti-
diana,

Participa, entonces, el film de
una "estética de la subnormali-
dad" que (quizé hoy un poco en
haje) fuere desarrolldndose con
eslas caracteristicas precisas a
finales de los aflos sesenta v co-
mienzos de los setants. La ohje-
citn mas seria aplicable a “Los
viajes ezcolares” parte de la tan-
sifn negativa que se esteblece
en alla entre esta inea ¥ un sim-
holismo m4ds o menos criptico
que va tomando carta de natu-
raleza a medida que avanza la
proyeccitn. Surge ehi un dese-
quilibrio que debilita el resulta-
do global de la obra, dehido tam-
hidn & la ausencia de una dielac-
tica conwincents entra ' 'normali-
dad” y “anormalidad” dentro
de la pelicula, desde &) punto y
momento que los personajes que
representardan 4 la primera (gl
profesor, la enfermera) carecen
de la entidad y el desarrollo sufi-
CIgnles cOmo P OPOnerse a si
contreria. Ello no impide gque
“Log wiajes escolares’” debiera
encontrar un trato mucho niejor
del que atn hoy sigue reci-
biendo, ® F. L.

TEATRO

“La casa de
Bernarda Alba”,
en el Festival

de Danza

Es obvio que ver en el ballet la
base da una creacidn wsuael gue
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justifique el hecho de ir al teatro
an luger de quedarse en casa le-
vendo el texto —y esa serlm,
sustancialmente, la alernativa
plenteads por Oriega— results
una pesiclon im::rmp?ata. Porque
slendo positiva en lo que contie-
nt de acusacidn contra la ruting
de tantss puestas en esCcENE,
contra la general liquidacion de
la poétici eacénice 8 manos dal
orden literarino, olvida que la ar-
monia de ambos lenguajes —el
ezcenico ¥ el literario— no se ha
de dar necesariaments a través
di Una propuesta plastica por
cuanto el actor, en tantd qua ela-
mento vivae ¥ cocreedor del ha-
cho dramético, no 8¢ nos da con
la lectura del texto ni sus claves
pertenecen tampoco &l mendo
del ballet,

Cabrie tambidn preguntarsa
haste dfnde la reelidad econd-
mica no habri desempetiado un
papel fundamental en esta mar-
pinacion de la danza —salve en
determinados lugares— del cua-
dro teatral contemporénen.

Estas v olras consideraciones
del mismo tipo surgen de la con-
templacibn de “La case de Ber-
narda alha™, presentada por el
Ballet MWacional de Cuba, con
miisica da Fernandez Earroso ¥
corengrafla de Ivan Tenorio. La
milsica, generalmente congreta,
cuenta con el murmullo de los
TEZOS ¥ PrOCUrR CAnirATSE Th-
cho mas ¢n la interpretacidn cri-
tica del conflicto gue en cual-
guier descripeidn naturaliste del
ambiente. Las imagenes preten-
den, asimismo, subrayar este
sentido, ¥ la coreoprafia jamds
s¢ despega de la significacidn
ideoligice de la Historia...

Ciertaments, el espectaculo
estd, por su lenguaje, lejos de
“La cesa de Bernarda Alba'' qua
Angel Facio ha montado en otro
teatro madoilefio, Pero bastante
menos de lo que pudieran pen-
sar los tradicionalistas, En am-
bos cesos ee qguiere trensmitir
une mizme visidn dal drema de
rarcia Lorca, v en amhos casos
se viplenta lo que se considera
lenguaje espaclfico de ceds
campo, en busca de un teatro de
imdgenes significativas, de las
que formen perta cuars ele-
mentos vivos v ocolierentes las
BT WEECAN.

La relacitn enire palabra e
wndgan, antre luz v ntmo —gue
nada tiene que ver con el cine,
pase a que asta Oltimo haye he-
cho de la imagen un valor sus-
tanc. al—, ¢std en los mismos ori-
genes del teetro occidental, que
asodiaba el texto con log cantos
¥ danzas de los coros, en un
marco de extraordinara fucrza
visual, Luego, con ¢l tiempo, es-

ta relacidn conocié diversa for-
tuna. Hesta que la culturs v la
coonomia pequeio-burguesas pa-
recieron  romperla  definitiva-
ments...

El hecho 3, sin embargo, una
multilacién estética. ¥ es saguro
que ¢s58 Eproximaciin —sin ra-
nunciar & lo que ceda lengueie
ha conseguido al profundizer =o-
bre =l mismo— sard une de lag
soterradas constantes dé] teatrg
del filture, m JOSE MONLEON.

“Dona Margarita
y la Biologia"

Lz seguro gue esta “'Dofa
rargarita ¥ la Biologie™, gua
anda por los escenarios de me-
dio mundo, tene, como dice el
diraoior del montaje espaiol,
TManuel Colledo Alvarsz, la posi-
hilidad de =zer distinta segin lo
qué s pusque ¥ lo que se en-
cuentre a'la hora de afrontar el
comportamiento de la protago-
nista. Desde luege, vo he tenido
la oportunidad de ver la obra en
oiros pajses, v el planteamiento
era distinto &l que se ha hecho
en Madrid.

Parece sar que &l texto sa8 lo
dedice el jovencisimn escritor
brasilefioc  Robarto Atheyde a
un# maestra real, sin pensar en
gua pudiers monlarse jamas so-
bre un ezcenario. La razdn da la
obra seria, pues, algo asi coma

denuncier le ideclogia eutorite-
rig que subyace bajo la ralacién
enire gl magstro y 5us alumnos.
Athayde, lejos de recoger el
comportamianto y las pelabres
de wna magstra mAs o menos
singular —dofie Margarita—, lo
qui hehria intentado are justa-
mente descubric o que plensan
v jamés dicen el comin de log
maesires, La dofa Margarita de
0 obra €5 como Un personsie &

guien &l susroe da la verdad hu-
biera dejado sin defensas, Un
persnnaja que sa vuelva impridi-
camente transparente a la mira-
da dal alumng, revelands su re-
sentimiento, su fraceso wital y
=0 odio, Cada uno da sus parla-
mentss corresponde al desarro-
No interior de un tema, al desa-
rrollo silenciado, gque Athayde
descubre escondido debaje de
las explicaciones rutinarias, Ca-
bria incluso decir que la obra
trabaja =dlo con el “subtexto”
de la situacién, déndonos pistas
suficientas pard que los especta-
dores —que somos identificados
desde la pscena como los alum-
nog de ]a clase— imaginemos el
texto profesorel que “realmen-
te'’ estd diciendo la profesora
para quienes oo tengan otro in-
terés que aprender la leccidn,
La idea —y la técnica podria
hacarnos PENSAr, Por N rme-
mento, en el “Extrafio intarlo-

dig'’, de O'Neill, solo que agul se
orite el texto convencional para
darnos unicamente el interior—
€5, COMmG 5& ve, drematicamants
interesante. El poder es puesto
en cuestidn, simplements, des-
cubriendo lo que piense ¥ siente
quien lo gierce. El marco refe-
rencial de una escuela y cuanto
ella comporte serian sufigiants
PETA que nosoiros comprandié-
TEMOS qué “‘ninguna maestra’
habla asf, que en las escuelas —y
también dona Margarita— se ha-
ble de otre menera, sun cuendo
en esta ocasidn, gracias al dra-
maturgs, olgamos 1o que piensa
la meestra en lypgar de lo qua
presumiblamenta esté diciando.
Por eso, justamente, es un texto
que habla del poder ¥ no de un
caso gingular. Por eso, g0 conse-
guencia, 82 una obra que e he
hecho en tantos palses...

En Espahe guizd le congep-
ciin no ha sido exactaments
e38. Agul 3¢ ha tendido a presen-
tar la pieza como el “cazo de
una masstra lemada doda Mar-
garita”, cuyas palebras recibe el
piblico sin adwvertir su caracter
subtextual, Lo que se nos da en
esta ocasidn es un LexXLo; wn Lex-
to, B weces INgEOUOD, & VECES pd-
tetico, pero que funciona como
definidor explicite de] parsona-
je. 5in esa carga de revelecion
prohibida, de verdad sorpreadi-
da —recuerdo que, por gjemplo,
en algin monlaje vestion & dofa
Margarita de militar- por el
alumno, & implacablemente
pueésta en las cuartillas, gua, &
mi mode de ver, caracteriza & la
pieza,

En lit comedia, pase & que al-
gunog datos nos conduzcan por
gsa derrolern —por ejemplo, el
contenido del maletin de la
meestra: dos bolsas de carame-
los y une pistola, obviamante
simbdlico v surreal—, domina la
representeciin  naturallsta, sin
QUi HpEraZCd casi nunce ese di-
mensién onirica, esa ilumina-
cibn —es el alumno quien descu-

‘hre que la masstre &= 281 7 No

coms finge ser en sus clasas—
crigl gue impone &l alumno,
Julia Gutiérrez Caba es una
excelents actriz ala gue el pobli-
co aplaudit mucho le nocha del
astrena, Pero quizd slempre mas
por lo gue divirtld o entérnecia
gque por la crueldad de su perso-
naje. En todo caso, &8 un trabajo
importante, gue vale la pena
ver. Junto & ella, Marcelo Rubal
fue un disciplinedo, silenciosg ¥
eficaz colaborador, W J. M.
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