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justifique el hecho de ir al teatro
an luger de quedarse en casa le-
vendo el texto —y esa serlm,
sustancialmente, la alernativa
plenteads por Oriega— results
una pesiclon im::rmp?ata. Porque
slendo positiva en lo que contie-
nt de acusacidn contra la ruting
de tantss puestas en esCcENE,
contra la general liquidacion de
la poétici eacénice 8 manos dal
orden literarino, olvida que la ar-
monia de ambos lenguajes —el
ezcenico ¥ el literario— no se ha
de dar necesariaments a través
di Una propuesta plastica por
cuanto el actor, en tantd qua ela-
mento vivae ¥ cocreedor del ha-
cho dramético, no 8¢ nos da con
la lectura del texto ni sus claves
pertenecen tampoco &l mendo
del ballet,

Cabrie tambidn preguntarsa
haste dfnde la reelidad econd-
mica no habri desempetiado un
papel fundamental en esta mar-
pinacion de la danza —salve en
determinados lugares— del cua-
dro teatral contemporénen.

Estas v olras consideraciones
del mismo tipo surgen de la con-
templacibn de “La case de Ber-
narda alha™, presentada por el
Ballet MWacional de Cuba, con
miisica da Fernandez Earroso ¥
corengrafla de Ivan Tenorio. La
milsica, generalmente congreta,
cuenta con el murmullo de los
TEZOS ¥ PrOCUrR CAnirATSE Th-
cho mas ¢n la interpretacidn cri-
tica del conflicto gue en cual-
guier descripeidn naturaliste del
ambiente. Las imagenes preten-
den, asimismo, subrayar este
sentido, ¥ la coreoprafia jamds
s¢ despega de la significacidn
ideoligice de la Historia...

Ciertaments, el espectaculo
estd, por su lenguaje, lejos de
“La cesa de Bernarda Alba'' qua
Angel Facio ha montado en otro
teatro madoilefio, Pero bastante
menos de lo que pudieran pen-
sar los tradicionalistas, En am-
bos cesos ee qguiere trensmitir
une mizme visidn dal drema de
rarcia Lorca, v en amhos casos
se viplenta lo que se considera
lenguaje espaclfico de ceds
campo, en busca de un teatro de
imdgenes significativas, de las
que formen perta cuars ele-
mentos vivos v ocolierentes las
BT WEECAN.

La relacitn enire palabra e
wndgan, antre luz v ntmo —gue
nada tiene que ver con el cine,
pase a que asta Oltimo haye he-
cho de la imagen un valor sus-
tanc. al—, ¢std en los mismos ori-
genes del teetro occidental, que
asodiaba el texto con log cantos
¥ danzas de los coros, en un
marco de extraordinara fucrza
visual, Luego, con ¢l tiempo, es-

ta relacidn conocié diversa for-
tuna. Hesta que la culturs v la
coonomia pequeio-burguesas pa-
recieron  romperla  definitiva-
ments...

El hecho 3, sin embargo, una
multilacién estética. ¥ es saguro
que ¢s58 Eproximaciin —sin ra-
nunciar & lo que ceda lengueie
ha conseguido al profundizer =o-
bre =l mismo— sard une de lag
soterradas constantes dé] teatrg
del filture, m JOSE MONLEON.

“Dona Margarita
y la Biologia"

Lz seguro gue esta “'Dofa
rargarita ¥ la Biologie™, gua
anda por los escenarios de me-
dio mundo, tene, como dice el
diraoior del montaje espaiol,
TManuel Colledo Alvarsz, la posi-
hilidad de =zer distinta segin lo
qué s pusque ¥ lo que se en-
cuentre a'la hora de afrontar el
comportamiento de la protago-
nista. Desde luege, vo he tenido
la oportunidad de ver la obra en
oiros pajses, v el planteamiento
era distinto &l que se ha hecho
en Madrid.

Parece sar que &l texto sa8 lo
dedice el jovencisimn escritor
brasilefioc  Robarto Atheyde a
un# maestra real, sin pensar en
gua pudiers monlarse jamas so-
bre un ezcenario. La razdn da la
obra seria, pues, algo asi coma

denuncier le ideclogia eutorite-
rig que subyace bajo la ralacién
enire gl magstro y 5us alumnos.
Athayde, lejos de recoger el
comportamianto y las pelabres
de wna magstra mAs o menos
singular —dofie Margarita—, lo
qui hehria intentado are justa-
mente descubric o que plensan
v jamés dicen el comin de log
maesires, La dofa Margarita de
0 obra €5 como Un personsie &

guien &l susroe da la verdad hu-
biera dejado sin defensas, Un
persnnaja que sa vuelva impridi-
camente transparente a la mira-
da dal alumng, revelands su re-
sentimiento, su fraceso wital y
=0 odio, Cada uno da sus parla-
mentss corresponde al desarro-
No interior de un tema, al desa-
rrollo silenciado, gque Athayde
descubre escondido debaje de
las explicaciones rutinarias, Ca-
bria incluso decir que la obra
trabaja =dlo con el “subtexto”
de la situacién, déndonos pistas
suficientas pard que los especta-
dores —que somos identificados
desde la pscena como los alum-
nog de ]a clase— imaginemos el
texto profesorel que “realmen-
te'’ estd diciendo la profesora
para quienes oo tengan otro in-
terés que aprender la leccidn,
La idea —y la técnica podria
hacarnos PENSAr, Por N rme-
mento, en el “Extrafio intarlo-

dig'’, de O'Neill, solo que agul se
orite el texto convencional para
darnos unicamente el interior—
€5, COMmG 5& ve, drematicamants
interesante. El poder es puesto
en cuestidn, simplements, des-
cubriendo lo que piense ¥ siente
quien lo gierce. El marco refe-
rencial de una escuela y cuanto
ella comporte serian sufigiants
PETA que nosoiros comprandié-
TEMOS qué “‘ninguna maestra’
habla asf, que en las escuelas —y
también dona Margarita— se ha-
ble de otre menera, sun cuendo
en esta ocasidn, gracias al dra-
maturgs, olgamos 1o que piensa
la meestra en lypgar de lo qua
presumiblamenta esté diciando.
Por eso, justamente, es un texto
que habla del poder ¥ no de un
caso gingular. Por eso, g0 conse-
guencia, 82 una obra que e he
hecho en tantos palses...

En Espahe guizd le congep-
ciin no ha sido exactaments
e38. Agul 3¢ ha tendido a presen-
tar la pieza como el “cazo de
una masstra lemada doda Mar-
garita”, cuyas palebras recibe el
piblico sin adwvertir su caracter
subtextual, Lo que se nos da en
esta ocasidn es un LexXLo; wn Lex-
to, B weces INgEOUOD, & VECES pd-
tetico, pero que funciona como
definidor explicite de] parsona-
je. 5in esa carga de revelecion
prohibida, de verdad sorpreadi-
da —recuerdo que, por gjemplo,
en algin monlaje vestion & dofa
Margarita de militar- por el
alumno, & implacablemente
pueésta en las cuartillas, gua, &
mi mode de ver, caracteriza & la
pieza,

En lit comedia, pase & que al-
gunog datos nos conduzcan por
gsa derrolern —por ejemplo, el
contenido del maletin de la
meestra: dos bolsas de carame-
los y une pistola, obviamante
simbdlico v surreal—, domina la
representeciin  naturallsta, sin
QUi HpEraZCd casi nunce ese di-
mensién onirica, esa ilumina-
cibn —es el alumno quien descu-

‘hre que la masstre &= 281 7 No

coms finge ser en sus clasas—
crigl gue impone &l alumno,
Julia Gutiérrez Caba es una
excelents actriz ala gue el pobli-
co aplaudit mucho le nocha del
astrena, Pero quizd slempre mas
por lo gue divirtld o entérnecia
gque por la crueldad de su perso-
naje. En todo caso, &8 un trabajo
importante, gue vale la pena
ver. Junto & ella, Marcelo Rubal
fue un disciplinedo, silenciosg ¥
eficaz colaborador, W J. M.
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