OS . ATRTIE I.ET IR AS 0 ESTFECT A

CANCION

Presencia
de Pablo Neruda

Todos los mitreoles del mes
de oclubre se celcbra, en el taa-
iro Marquina, un homengje &l
desaparecido poeta chileno Pa-
blo Neruda: el dio chileno Ame-
rindio y Miyaray, en colabara.
cifn eon el eonjunto folkldrico
argenting Los del Huayra, ponen

B B5CENA UNAe centate sobre tex-

tos del poeta, A través de sus n-
as rmetaforas, del ritmo praciso
¥ puro de su poesia, se ofrece un
amplio panorama de la historia
de América, de su devenir trapi-
co. desde los Hempos precobom.
binos hasta el conflictive mo-
mento actual; una historia que
habla de colonizacién, de samn-
gre, de matanzas, pero lambién
deluchas por la libertad v la jus-
ticia, y que concluye con un op-
timisia canty de esperanza,

La musica sigue con fidelidad
el desarrollo de esta historia:
instrumentos folkiricos comao la
guena, el guenacho y el charan-
g0, percusiones tpicamente
americanas como el cultrin, for-
man un antramado. ritmico ¥
malddico que evoluciona desde
los estadios mds primitivos de la
musica hasta, en la parta final
di la cantata, al “folk™ —incluso
corl referencies ritmicas al
“folk-rock”—, pasando por odos
Ios tipos de felklore de Sudamd-
rica. Wo tratan de hacer una
misica CIrCcUNsCTika & una necio-
nelidad o a un grupo etnicoe pre-
cisn, sing de dar una voz musi-
cal a todo al continente, gue
cuadre con esa olra voz univer-
sal que [ue la de Neroda,

L puesta € escena es de una
enorme sehriedad: sohre un fon-
do negro, los intérpretes, de pie
¥y vestidos tembién de negro
—sblo untono de color, el adomo
floral del vestido de Miyvaray—,
tocan, canten ¥ recitan, sin efec-
tuar mis movimientos de los
(U8 SO0 NECEsArios para tocar
sUs instrumentos; salo los cam-
bigs de intensided luminica su-
brayan el dramatismo hondo de
los textos, 0 marcan las pausas
entre las distintas partes de] re-
cital. Se trate de un aspecticulo

construide con  =encillez, con |
simplicidad, por completo al ser-
vicio de la palabra de Meruda.

El equipo que forman Amerin-
dio, Miyaray y los miembros dal
conjunto Los del Huayra, realizsa
una lebor meritoria; autofinan
ciados, COR MUy poca exXpericn-
cia en el mundo profesional v en
el montaje de este tipo de espec-
téculos —sus anteriores actua-
clones en nuestre pals no salan
del circuito de las “pefas’ y de
loe regitales en barriadas— se es-
tin esforeando lo indecible en

i hecer llepar 4 la mayor cantidad

de piblico posible —al publico
gue, ¢n ieoria, daberia acudir a
tedtros— la voz de los puahlos 1a-
tinoamericancs. Es triste que su
esluorzo no sea debidamente re-
compensade; el pasado miérco-
les, en la sesidn de tarde, la asis-
len¢ia no sobrepasaria el cente-
nar de parsonas. Quizé se deba
asio a la falta de publicidad, ya
qué los precies son “populares”,
¥ no pesan de 200 pesetas la lo-
calidad mas cara, Un poeta co-
m0o Nemeda y un equipo como al
reunido en torno a Amerindlo
METECEn, por lo menes, una ma-
yor audiencia. @ E. H, L

CINE

El debut
cinematografico
de Pilar Miro

Largo tiempo ha tanido que
esperar Pilar Mind pere poder
dirigir su primera palicola en ci-
na, No por ello le falta experian-
cia detrés da una cAmara, ad-
quirida en aguellos epizodios de
series filmadas en los que traba-
16 pard TVE, dantro de la cual su
amplia labor como reelizadors
con telecamaras le ha proporcio-
nado tambi#n suficlente notorie-
dad. 5in embargo, el paso de te-
levisidn A cing no 58 da entre no-
sotros con ase fluidez habitual
en otros palses, ¢ incluso alguien
tin conocido en &l medio come
Filar Mird debe armar.e de toda
la paciencia del mundo para
fringuear le berrera. Ella po-
drig escribir un lbro con todas

las incidencies que hay detrds

de su debut cinematografico,
cercanes la mayor parte de las
veres alas vividas por ios demds
diractores jovenes espaioles, La
prolijidad de escritara del guidn,

' Ja bisgueda del productor, las

discusiones y dificultades en tor-
no a8 log intérpretas, el cefirse &
unos madios econdmicos MUNCE
suficientes, constituyen elgunos
de los pasos dados por Pilar Mi-

th antes de que —lambitn come |

sicmpre— surgiera la “pgoinda”
gue coronase tan espinoso coc-
tel: la Comisitn de Censura

{Junta de Apreciacion de Pelicu- |

las, segtn el enmascaramiento
del lenguaje tan querido por el
franguismo), emptiada en que
& COTLATH MUy Eravementie una
secuencia 5in Ja que el film ni si-
quiera habriz nacido. Semanas
de Incertidumbre, de disparata-
da “negociacidn®, en las gque an-
i todo se pone en juago —otra

i pervivencia franguista— el

“principlo de autoridad™. Muti-
laciones minimas, por fin, cuan-
do ya la directora de la pelicula
58 BNCUeniTa agotada y esgues-
da después de esa “carrera de
nbsticulos” con que Manuel
Summers definid una vez el tre-
hajo de reabizader de cine en
nuesirg pals.

Situada ya en e. panorama
donde na nacido, a4 peticién”
-titulo de eza primera pelicula
de Pilac Miro, para a que ella y
Lao Anchiriz basaron muy libre-
mente su guidn en un breve rala-
to de Emile Zola, “Por una no-
che de amor’'— posee wn primer
nivel cuya légica parece aplas-
tente después de cuanto queda
dicho: el de "larjeta de presen-

tecion” de su realizadora anta
una profesidn que, como la de
los productores espafioles, no se
CAracterize precisaments por s
af4n de riesgo o por su confianza
en loz nuevos directores. Con um
lenguaje clisico v preciso, Pilar
Mird demuestra agui que sabe
hacer ¢ine, y lo sabe hacer muy
bien, que copoce cémo resclver
una secuencia, como didgic a
unos actores o como wtilizar un
ascinario.  Irreprochablements
rodada 'y montada, “La pati-
ciin” muestra que existe tras de
ella un trabajo previo muy fuer-
Le, que todo s¢ ha medido y pen-
sado muche antes de ponerio en
practice. Winguna duda a esie
respecto sobre la cepacidad pro-
fosional de Pilar Mind, con lo
gue estd cumplido el objetivo
pringipal que pienso ella ha bus-
cardp.

Lo menos convincente de “La
peticidn’” proviene, pues, no de
su estricta realizacitn cinemato-
grafica, sino de otra serie de fac-
toras gue no funclonan o fuoneo-
nan mal dentro de la pelicula.
Particularmente, el alargamien-
to de una anédcdota central gue
32 revela como Insuficiente co-
mo para mantener por 51 sela to-

| da la trayectoria dal film, sin

gque reciba la apoyatura de otras
acciones secundarias slpnificati-
vas. Medianta el empleo de las
miradas de los personajes v el
usn de Ios silencios [wéensa las
secuencias con ¢l criado y la ce-
na familiar, respectivamentel,
Pilar Mir6 intenta crear un sub-
LeXLy que insinte otras direccio-
nes complementarias a lo gue
a5t narrendo. Ez algo en 1o que

“La petician’’, de Pilar Mirg [1876).
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