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forma geométrica, organizada
mds, segin quiero recordar aho-
ra, @ base de reglas ¥ de lineas
rectas gue de curvas. Fero le
protagonista es la luz. Une luz
nada ‘'impresionista’: nada de-
rivada de circunstancialidades
visuales, una luz “conceptual”,
regulada més por la geometria
que por la fisica,

Pero hasta ahl —sblo hasta
ahi— el compromise del pintor
con la ley y el namerg que 1z son
esirictamente necesarios para
508 construcciones. Detrds de
ellas, en su fondo, se adivina un
anhelo que estd mas alla de la
prganizacién constructiva visi-
ble y de cualquier posible justifi-
caciin tanto fisica ¢omo geome-
trica, Mas allé de todo eso —més
all4 de la ley v el ndmero con las
que @] pintgr Construye sus
obras— se advierte en ello un se-
creto ecuerdo con la poesia...; 1a
lamars asl: le peesia, pere no
andar en excesivas disguisicio-
nes. Porque el artista usa —ignal
que Valery useba las palabras
estrictamente repuledas por la
intaligancie—, usa, digo, el artis-
ta, las formas, las lineaciones,
las luces, reguladas por su senti-
do legislativo ¥ numérico, pero,
cuando ya tiens con allo cons-
truida la obra, entonces empiezs
w50 que no puedo llamar de otra
maners vy & lo que le he concedi-
do esa nombre: la poesia. ¥ dela
MiSma Manera gque, en mangs
de lus verdaderos poetas, las pa-
labras —y sobre todo, 1es imdge-
nes, que ellas han creado— sus-
¢iten yn mundo inaprensible ra-
cionalmente, de 13 misma mane-
ra las lineaciones y las formas
recionalmante dispuestas por &l
arlista convocan también para
una realidad que tampoco es ax-
pliceble por 1a via racional.

“:0ud ss aquelle que reluce
par, los altos corredores?
Cierra la pueerta, hijo mio;
acaban de dar las once.”

Cito a Lorca —precariaménte:
de memorla, como siempre— pa-
ra poner un ejemplo, que creo
proximao, del poder de convoca-
toria de la palabra podtica, pa-
ralels en este caso de la raciona-
lidad geométrica, que se trans-
forma en poética en manos del
pintor, gracias al “misterio” —si,
misterio— que suscita. 5i mi ma-
moria me lo permitiase, citaria,
para estar més en lo justo, al
“Cementerio maring” de Valery,
para poner el ejemplo de un
creador que hace nso da la ex-

|

- s

tréma rashn para suscltar a la
axtrema poesid...

Por una wvez, las introduccio-
nes de los catiloges pueden sar-
vir para algo. En las palabras in-
troductorias a su exposicion que
el pintor escribe en el catdlogo
de: Kandinsky e dicen cosas que
yo ceeo que confirmen mis intui-
cignes, 5& habla alli no da leyaes
o de niimeros, sino, por gjemplo,
da Jung, de catarsis o incluso de
surrealismo. ES que —y esto ma
parece Io mAs original de csta
exposicion= el pintor utiliza to-
da su metodologia para respon-
der con su obra & la pregunta
“r(né7 . Paro &l se complace en
responder adamés, y sobre todo,
g la pregunta ";0uién”? Estd
bien. Aunque a mi 0o me guste
pronunciarme desde ostas pdgi-
nas con juicios de valor, tengo
que recomocer que si, tenia ra-
z6m el que me dijo “Vete a la ga-
lerfa Kandinsky, que allf esta ax-
poniendo un buen pintor”. m
JOSE MARIA MORENO GAL-
VAN,

DISCOS

Constancia
de un cantar

Soledad Bravo ha conseguido
—tras pasar por vicisitudes ad-
miniatrativas v legales— grabar
un diseo aqui, an Madrid, un LP
de gran onvergadura que es no
s6lo une continuacitn, sing in-
cluse una renovacidn de su obra
discoprafica anterion. Su dlbum (1)
ha sido concebido de acuerdo
con un criterio de qualité, sin
que esto implique en absoluto
Una TeAUNCcia 8 s anterior es-
pontaneidad ereativa, ni tampo-
co 4l mensaje de testimonio y
danuncie que es constante en la
tematice de la cantante vaneza-
lena; pero los cuidados arreplos
de Fernando Miralles, asl como
la esmerada producciin de Ja-
sis Ouinteros v le labor da los
misleos de camare —callo, fau-
ta, timbales, plang, eto.— que la
acompaian, dan a esie dlbem
una dimensidn nudéya, que no si-
lo no dans & log textos ni 8 la voz
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de Soledad, sino que les potan-
CiBm.

El LP recoge nuave temas, la
mayor parie obras de los compo-
sitores ¢ intérpretes del grupo
Nueva Trova Cubana, Pablo Mi-
lanés v Silvio Rodrguez; hay
también un poema de Blas de
(tarp, "Campo da amor’, musi-
cado por Soledad, ¥ un cantar
cubano dal siglo XIX, “'El coli-
bri". La temitica no es, en este
album, tnicamente testimonial,
sino gue recoge tambign temas
de corte més intimista. El disco
25, ante todo, una especie de
hermaoso canto a la vida, con to-
dos sus matices. Asl, junts a Yo
pisgre las calles nuevaments’,
homenaje al sojuzgado pueblo
chilenn, mensaje de esperenzas
de libartad para él, o la cancidn
“#A Salvador Allende”, hay ts-
mas comn ‘el collhrl™ o “Mari-
poses’” gque a trevés de su ape-
rente sencillez presentan una vi-
sitn amable, intrascendents ca-
si, del amor humane.

Loz dos mejores temas, a mi
entender, de todo el &lbum son
“Campo de amor’” v Suens con
=erpientes”. En e] primaro, una
instriumentacion  muey  sencilla,
en la gque e predominante el
piane, sicve perfectamente al
texto de Blas de Otery, un' poe-
ma de amor no personal, oo
cento a la Humenidad; el segun-
do, “sueho con serpientes’’, es
un tema de mayor complejidad.

Soledad Brave.

violines y flautas scompafian,
de manera espectacular, la pe-
sadilla de un hombre enfrentado

‘gon sus cnemigos devoradores.”

La apareote subjetlvidad perso-
nalista del texto adquiers una
nueva interpretacidn mas gene-
ral, gracias a la cita de Bertald
Brecht con 18 gue comienza:
"Hay hombres que luchan un
dia, éstns son buanos; otros lu-
chan wn ang, ¥ son mejoras, Fe-
ro los hay que luchan toda la vi-
da, v #stos son los imprescindi-
hiles™.

La voz de Soledad Bravoe es,
¢n 2sta prabaciin, de une fuerza
y de una pureza inigualables: vi-
bra vy sahe adoptar tedos los ma-
tices paEre COMSETUIT, 4 VECES, un
dramatismo  intenso, del gue
pucde pesar al tono frivelo y
sencllla. Los arreglos ¥ e instru-
mentackin orguestel son axce-
lentes, aungue pacan a veces de
cierla espectacularidad: recoer-
dan, aweces, i las interpretacio-
nas musicalas que hizo Jeseph
kosma da los poemas de Pré-
vert. Pero Soledad no es Bdrba-
ra ni @s Yves Monkand, v su voz
domina sobre todos log instru-
méntos: no G5 mern instruments
de unos textos, ni sirviente figl a
una misick: puede decirse que
ga interprate 8 50 misma, 51 per-
der en momento alguno da seni-
llez que caracteriza sus interpre-
taciones cara al pablico. m
EDUARDO HARD IBARS.
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