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CANCION

Presencia
de Pablo Neruda

Todos los mitreoles del mes
de oclubre se celcbra, en el taa-
iro Marquina, un homengje &l
desaparecido poeta chileno Pa-
blo Neruda: el dio chileno Ame-
rindio y Miyaray, en colabara.
cifn eon el eonjunto folkldrico
argenting Los del Huayra, ponen

B B5CENA UNAe centate sobre tex-

tos del poeta, A través de sus n-
as rmetaforas, del ritmo praciso
¥ puro de su poesia, se ofrece un
amplio panorama de la historia
de América, de su devenir trapi-
co. desde los Hempos precobom.
binos hasta el conflictive mo-
mento actual; una historia que
habla de colonizacién, de samn-
gre, de matanzas, pero lambién
deluchas por la libertad v la jus-
ticia, y que concluye con un op-
timisia canty de esperanza,

La musica sigue con fidelidad
el desarrollo de esta historia:
instrumentos folkiricos comao la
guena, el guenacho y el charan-
g0, percusiones tpicamente
americanas como el cultrin, for-
man un antramado. ritmico ¥
malddico que evoluciona desde
los estadios mds primitivos de la
musica hasta, en la parta final
di la cantata, al “folk™ —incluso
corl referencies ritmicas al
“folk-rock”—, pasando por odos
Ios tipos de felklore de Sudamd-
rica. Wo tratan de hacer una
misica CIrCcUNsCTika & una necio-
nelidad o a un grupo etnicoe pre-
cisn, sing de dar una voz musi-
cal a todo al continente, gue
cuadre con esa olra voz univer-
sal que [ue la de Neroda,

L puesta € escena es de una
enorme sehriedad: sohre un fon-
do negro, los intérpretes, de pie
¥y vestidos tembién de negro
—sblo untono de color, el adomo
floral del vestido de Miyvaray—,
tocan, canten ¥ recitan, sin efec-
tuar mis movimientos de los
(U8 SO0 NECEsArios para tocar
sUs instrumentos; salo los cam-
bigs de intensided luminica su-
brayan el dramatismo hondo de
los textos, 0 marcan las pausas
entre las distintas partes de] re-
cital. Se trate de un aspecticulo

construide con  =encillez, con |
simplicidad, por completo al ser-
vicio de la palabra de Meruda.

El equipo que forman Amerin-
dio, Miyaray y los miembros dal
conjunto Los del Huayra, realizsa
una lebor meritoria; autofinan
ciados, COR MUy poca exXpericn-
cia en el mundo profesional v en
el montaje de este tipo de espec-
téculos —sus anteriores actua-
clones en nuestre pals no salan
del circuito de las “pefas’ y de
loe regitales en barriadas— se es-
tin esforeando lo indecible en

i hecer llepar 4 la mayor cantidad

de piblico posible —al publico
gue, ¢n ieoria, daberia acudir a
tedtros— la voz de los puahlos 1a-
tinoamericancs. Es triste que su
esluorzo no sea debidamente re-
compensade; el pasado miérco-
les, en la sesidn de tarde, la asis-
len¢ia no sobrepasaria el cente-
nar de parsonas. Quizé se deba
asio a la falta de publicidad, ya
qué los precies son “populares”,
¥ no pesan de 200 pesetas la lo-
calidad mas cara, Un poeta co-
m0o Nemeda y un equipo como al
reunido en torno a Amerindlo
METECEn, por lo menes, una ma-
yor audiencia. @ E. H, L

CINE

El debut
cinematografico
de Pilar Miro

Largo tiempo ha tanido que
esperar Pilar Mind pere poder
dirigir su primera palicola en ci-
na, No por ello le falta experian-
cia detrés da una cAmara, ad-
quirida en aguellos epizodios de
series filmadas en los que traba-
16 pard TVE, dantro de la cual su
amplia labor como reelizadors
con telecamaras le ha proporcio-
nado tambi#n suficlente notorie-
dad. 5in embargo, el paso de te-
levisidn A cing no 58 da entre no-
sotros con ase fluidez habitual
en otros palses, ¢ incluso alguien
tin conocido en &l medio come
Filar Mird debe armar.e de toda
la paciencia del mundo para
fringuear le berrera. Ella po-
drig escribir un lbro con todas

las incidencies que hay detrds

de su debut cinematografico,
cercanes la mayor parte de las
veres alas vividas por ios demds
diractores jovenes espaioles, La
prolijidad de escritara del guidn,

' Ja bisgueda del productor, las

discusiones y dificultades en tor-
no a8 log intérpretas, el cefirse &
unos madios econdmicos MUNCE
suficientes, constituyen elgunos
de los pasos dados por Pilar Mi-

th antes de que —lambitn come |

sicmpre— surgiera la “pgoinda”
gue coronase tan espinoso coc-
tel: la Comisitn de Censura

{Junta de Apreciacion de Pelicu- |

las, segtn el enmascaramiento
del lenguaje tan querido por el
franguismo), emptiada en que
& COTLATH MUy Eravementie una
secuencia 5in Ja que el film ni si-
quiera habriz nacido. Semanas
de Incertidumbre, de disparata-
da “negociacidn®, en las gque an-
i todo se pone en juago —otra

i pervivencia franguista— el

“principlo de autoridad™. Muti-
laciones minimas, por fin, cuan-
do ya la directora de la pelicula
58 BNCUeniTa agotada y esgues-
da después de esa “carrera de
nbsticulos” con que Manuel
Summers definid una vez el tre-
hajo de reabizader de cine en
nuesirg pals.

Situada ya en e. panorama
donde na nacido, a4 peticién”
-titulo de eza primera pelicula
de Pilac Miro, para a que ella y
Lao Anchiriz basaron muy libre-
mente su guidn en un breve rala-
to de Emile Zola, “Por una no-
che de amor’'— posee wn primer
nivel cuya légica parece aplas-
tente después de cuanto queda
dicho: el de "larjeta de presen-

tecion” de su realizadora anta
una profesidn que, como la de
los productores espafioles, no se
CAracterize precisaments por s
af4n de riesgo o por su confianza
en loz nuevos directores. Con um
lenguaje clisico v preciso, Pilar
Mird demuestra agui que sabe
hacer ¢ine, y lo sabe hacer muy
bien, que copoce cémo resclver
una secuencia, como didgic a
unos actores o como wtilizar un
ascinario.  Irreprochablements
rodada 'y montada, “La pati-
ciin” muestra que existe tras de
ella un trabajo previo muy fuer-
Le, que todo s¢ ha medido y pen-
sado muche antes de ponerio en
practice. Winguna duda a esie
respecto sobre la cepacidad pro-
fosional de Pilar Mind, con lo
gue estd cumplido el objetivo
pringipal que pienso ella ha bus-
cardp.

Lo menos convincente de “La
peticidn’” proviene, pues, no de
su estricta realizacitn cinemato-
grafica, sino de otra serie de fac-
toras gue no funclonan o fuoneo-
nan mal dentro de la pelicula.
Particularmente, el alargamien-
to de una anédcdota central gue
32 revela como Insuficiente co-
mo para mantener por 51 sela to-

| da la trayectoria dal film, sin

gque reciba la apoyatura de otras
acciones secundarias slpnificati-
vas. Medianta el empleo de las
miradas de los personajes v el
usn de Ios silencios [wéensa las
secuencias con ¢l criado y la ce-
na familiar, respectivamentel,
Pilar Mir6 intenta crear un sub-
LeXLy que insinte otras direccio-
nes complementarias a lo gue
a5t narrendo. Ez algo en 1o que

“La petician’’, de Pilar Mirg [1876).
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los realizadores de TVE se he-
llan muy entrenados, dades las
praves limitaciones censoriales
con que trabajan ¥ la continua
adaptacitin de textos literartios
N0 CONtEMPOTANGOS Que 56 Ve
oblipados a hacer, perp que en
cine precisa guizé de uns mayor
profundizacién prévia en esos
personajes para gque resulte con-
vincente. Por otra perte, la falta
da desarrollo dramético del mu-
do gue interprete Frédéric de
Pezquale coarta las posibilida-
des del “tridngule” tan particu-
ler que deseribe 1e palicula, 5ila
cortedad de dicho personaje se
hace evidente en gran parte por
le propie excelente interprete-
cidén del actor francés, lo contra-
rio sucada en el caso de Emilio
Gutiérrez Caba, cuyas insufi-
ciencias como actor limitan los
miirgenes de su papel- En otros
colabaredores de su puesta en es-
cena —coma el miasice Romin
Alis 0, en muchas ocasiones, el
director de folografie, Hans
Burmann— ha encontrado Pilar
Mird débiles aliados para su
“tarjeta de presentacion’. Oue
tambitn habria resultade mas
convincents de no o utilizer el
“flash-back" como métedo na-
rrativo, a no ser que dicho “'sal-
o atrds” hublera nacido praei-
samente desde la secuencia fi-
nal, ansefdndonos la 'cara
ocitlta’’ de esta “'elegantisima”
flesta de peticién de mano.
Exista, no obstante, un epun-
do nivel en “'La peticién’ que —a
menudo - excesivamente oculo
por el anterior, sohre todo en la
segunda parta del fAlm, monopo-
lizada por su intriga argumen-
tel— hey que tensr en cuenta
ssimizme por lo que incide en
unad posible tematica personsal
de su @utord; me refisaro 8 una
determinada contemplecidin de
las relaciones ardticas como re-
flajo de unas més amplias rela-
ciones de clase (v el “flash-
hack® inicial lo entiendo comao
un claro "homenaje de grati-
tud" a “El mensajera”, de Lo-
ey, ¥ sy tematica da la domina-
cifin), ¥ 2 un entendimisnts inta-
ligente del nexo entre una moral
oficial represiva v aguella olra
gué reslmente s¢ practica (de
donde surge & cardcter bipolar
de Terese, muy bien comprendi-
do por Ana Belén, que sabe de-
senvplverse con ambas reglas
del juego). Por ahf legariemos a
comprender que '‘La peticidn”
no £5 una pelicula tan perdida
en el espacio ¥ en el tiempo cg-
mo pueda parecer a primara vis-

‘ta, sine que Pilar Mird —indirec-

tamente— también se astd refi-
riendo a nuestra realidad.
B FERWNAMNDO LARA.

Un esperpento
familiar

5i “'El desencanto’ es la pre-
semtecitn directs y testimonial
de una realidad cuyos protago-
nistas se autoconfiesan piblica-
mente, "'Los viajes escolares™
nace de una reflexiton distorsio-
nadora y ficticia sobre esa mis-
ma reelidad lieveda a cebo por
un autor cinematografico, Lo
que en el primer caso 36 ofrece
gl espectador pera su sintesis
personal, en el segundo viens va
manipulado desda su propio ori-
gen; lo gue alllson conflictos ne-
rredos ante 1a cdmara, agul 58
nes dan fuertements condicio-

Panero, Chivarri querria asf reli-
vindicar su "pueste”, su “autg-
ria’, siendo asl el nexo entre
ambos films una especie de
trensposicidn de poderes.

La hipitesis —insistimos— &3
atractiva, pero falsa; “'Los viajes
egcolares’” esta fechada en 1974
[cuando se presentd, y fua pre-
mlada, en la Semana de Valla
daolid dentro de una tormentasa
palémica que TRIUNTD refleje-
g8 0 51U nimaro G06), mientras
que ''El dasencanto™ quedd fina-
lizada en este mismo afio 1976;
lainyerslon en ¢l ordan de estre-
ne silo 52 debe a 1as penogsas pa-
culiaridades de nuestira
distribucidn-exhibicion cinema-
tografica, culpable —como tan-
tas otras veces— de heber retani-
do durante meses a une de las
obres menos convencionales de
los directores jovenes espanioles.
Hay que contemplar, pues, “Los

nados por unas previas tomas de
partido; lo que en aguélle signi-
fica la brutal fuerza de las cosas
que sabemos reales, en ésta so
transforma en aproximacidn cul-
tural determinada situacion. De
tel manera s¢ configuran esios
diferencias entre “El desencan-
to' v "'Los viajes escolares” qua
51 no supiéramos la trayectoria
de Jaime Chévarri, si descono-
ciframos gque In pelicula citada
en sepunds lugar es —sin embar-
go— anterior en dos efios & la
primera, llegariamos a la con-
clusidn deque “Los viajes...” no
erd sino la recreacidn particular
que Chavarri hacia de la reali-
dad desvelada por los Panerp.
De nuevo wna familia cerrada
50bre 5 misma de nuEve un pe-
quefio universo que 5 eriga en
reprasentacién da otrns mochos
v de amplitud colectiva, de nue-
vo un sisterma de relaciones tan
complejo como destructivo...
Nada mas que —an ' Los viajes
ezcolares” — pasado tode ello por
un humor corrosivo, por una
scentuada reduccion al absurdo
v la subnormalidad, que llevan
! realizador a ese primer plano
creativo que an "'El desencanto’
usurpaban aparentementa los

vidjes escolares” desde una opti-
ce distinte, desde al conocimian-
to de que en vez de una critica
creadora de “El desencanto”, 56
irete de un primer acercamisnto
gl temsa de le familia efectuado
por quien perece haberlo con-
vartide an objetive central de su
ain corta filmografia,

Cambiar el sentide habiiyal
da las coses, transferir los signi-
ficados entre: lo que ez comin-
mente geeplade como normal”
v "anormal’”’, constituye la basa
tanto del humor como del expre-
sionismo. Y 51 existe alpuna for-
mula con que describir “Los via-
jes escolares”, pienso que no es
otra que aquella gue ensambla
ambos conceptos: un “exprasio-
mismo humoristico™, del que no
nos falta tradicion {"entre Bu-
fiuel ¥y Mihura" situaba la pell-
cula mi compafiero Diggo Galdn
con motivo de su citads pase én
valladolid y que puede alcanzar
espléndidos resultados dada la
configuracion de nuestra reall-
dad nacional. Lo esperpéntico
no ¢& un Cinvente” de Valle-
Inclan, sino alpo que surge a ca-
da paso con sdlo andar por las
calles. observar a las pentas o
lear los periédicos. Maxime

cuando. la parcela de realidad
elogida se muestra tan rica an
connglaciongs esperpanticas co-
mo la familia tradicional espa-
fola, ricleo sintetizador de mal-
tiples “'peculiaridades™ de nues-
tra educacifn, nuastra cultura y
nuestra moral, Chavarri —ante
ella— acentia los agudos, estalla
las sitwaciones lmite, distorsio-
na laz contradicciones. Pero no
mucho més, ¥ 5 buceamos tras
las apariencias chocantes de
“Los vidjes escolares”, nos e
contraremos con elementos muy
cercanos, muy - familiares”

‘—valga ol calificativo mejor que

nunce—, de noestra vide coti-
diana,

Participa, entonces, el film de
una "estética de la subnormali-
dad" que (quizé hoy un poco en
haje) fuere desarrolldndose con
eslas caracteristicas precisas a
finales de los aflos sesenta v co-
mienzos de los setants. La ohje-
citn mas seria aplicable a “Los
viajes ezcolares” parte de la tan-
sifn negativa que se esteblece
en alla entre esta inea ¥ un sim-
holismo m4ds o menos criptico
que va tomando carta de natu-
raleza a medida que avanza la
proyeccitn. Surge ehi un dese-
quilibrio que debilita el resulta-
do global de la obra, dehido tam-
hidn & la ausencia de una dielac-
tica conwincents entra ' 'normali-
dad” y “anormalidad” dentro
de la pelicula, desde &) punto y
momento que los personajes que
representardan 4 la primera (gl
profesor, la enfermera) carecen
de la entidad y el desarrollo sufi-
CIgnles cOmo P OPOnerse a si
contreria. Ello no impide gque
“Log wiajes escolares’” debiera
encontrar un trato mucho niejor
del que atn hoy sigue reci-
biendo, ® F. L.

TEATRO

“La casa de
Bernarda Alba”,
en el Festival

de Danza

Es obvio que ver en el ballet la
base da una creacidn wsuael gue
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