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més primitivas que la nuestra,
que e encuentra marginado [y
con un fuerie degen da vengen-
zal en una sociedad corromplde;
£ nostalgie por sentimigntes vi-
tales mAs auténticos y su com-
pasibn por los que como @] vi-
vign gse estado de cosas. “Dua-
lp en la alta sierra’, " Gropo
zalvaje’”, "La balada de Cable
Hogue” y ' Junior Bonmer” se-
rian los méiximos exponentes,
pero & ellos —para teney une
perspectiva méis completn del
hacer de Peckinpah— hay gue
contreponer ' Perros de peja’,
“*Aristécratas del crimen’, “'La
hmida" y algunos otros tithlos.

Curipsamente, *“jQuiery 18 ¢&-
boza de alfredo Garcial’ podria
ser und sintesls de ambas wir-
tientes: Un esboes de 1o mejor v
lo peor de Sam Peckinpih, com-
binados con humor. B DIEGD
GALAN.
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ARTE

De pronto llags, emitida parn
nosotros, una sefal de Brasil,
ase gigante de Iz América del
Sur. Le conocemos, aungue rno
sea mds que de oldas, muchas
cosos, muchas de $us polencias:
U patencig selvitice en primer
lugar, lo potencig arguitécidni-
ca, la potencia folkidrice... Pe-
Fo... ¢V g potenciz pictdrica?
Porgue Brasil tam £35 E50
gfectivaments —una  potencin
pictdrica— por FAZ0Nes que nad
tiemen que ver cort &l hecho de

ue el pafs seq el patrocingdor
3.; la Bisnal de Sao Peulo y de
los mugeos tanto paulisies como
cartocas.., Actualmente, lene-
mos & wn artista brasilefio, o
£reo gue muy significativamente
brasilefio, entre RosOros.

Otto Cavalcanti

Galeria Skira

- El catélogo de Cavalcanti tie-
ne des introducciones: una —la
major— ¢5 de Joan Josep Tha-
rrats; la otra es mia, Dejemos
aparie las erratas qua s¢ ohser-
van en la (ranscripcidn de los
taxtos —de los dos textos—, puds
eso de las erratas es inevitable
y ne podemos pasarnos la vida
reclaméndole al meesiro arme-
ro. Tharrats hace una introduc-
citn propia del pintor, ¥ ya wol-

PFintura da Ota Cavalcant.

werg sobre alpuns de sus ideas.
¥o hapo una introduccién que,
prnhn ements, &5 demasiado
“culturalista”, Ferono pude evi-
tar en esa introduceion —ni po-
dréd evitarlo agui mismo— Lener
en cuenta une serie de circuns-
tencigs Que, Me paErecd, pPosdn
sobre la vida y le obra de ese ar-
sl i

Otto Cavaloanti es exclusiva-
ments pintor, segin creg. Sin
embearps, su accién pictérica as-
td absolutaments penetrada por
una mentalidad —y hasta por
una sensibilidad— arguoitactoni-
cit. o por la arguitectura de los
construciores, sino por el argui-
tecturismo de quicn sabe ver la
mﬂdidﬂf la forma en el mas fNa-
grante de los caps.

¥ hien, yo pienso que esa po-
culiaridad de Caveleanti no es
exclusiva de su pintura, Plense
fue, sin necesidad de que tenga-
mos que hablar de un arte con-
ceptugl o formal, ez tipo de pin-
ture tiene hondas rafcés en Bra-
sil. La cuel pintura, ademds, e3:
18 unida mMOovimiento argui-
tectinico de Brasil por vasos co-
municantes de muy diversa na-
turalaza. ¥ aqui llega la afltma-
citin qua yo pianso qua puede ser
“culturalista™, pero que no re-
nuncio a ella, porque creo firme-
mentae £n lo gue voy a decir. Yo
CTED :ﬁu{: la arquitectura —la ra-
cionalidad de la  construccidn
frante al ¢scandalo de la crea-

ciin—, la planificacidn de la in-
teligencia, os algo asl como la
respussta de la inteligencia bra-
silefia al desaflo da lanaturaleza
deshordada. De ess manere, ne-
getivameante =1 S8 quiere, o
plenso gue las fuerzas de la irra-
cionalidad desbordadas son, an
el Brasil, agentes creadores de
razdmn...

Paro para volver desde el
Brasil & ese represantante suyo
agud, Otto Cavalcanti, efectiva-
mente, ¢l hecho geometrico
coenta mucho en [a elaboracion
de su pintura. Da todas mane-
rdd, y piard que no podamos
identificar a su arte con cual-
guier sbstracto formael al uso,
hay que tener en cuenta que Ce-
vuiLam'L tiene mucho en cuenta
al problema perspectivo. Hay en
su obra una tridimensidn efecti-
ve, porque, claro, hay algo asi
coma una insinoacién Ggurati-

va...

Insinuagidn digo, porgue sim-
plemente ‘se sedalun lingas
maesiras de algin dato narrati-
vo, siempre sometido & la vir-
tualidad peométrica =& Argue-
(ectbnice—, como si quisiera so-
meter a le ley de la arguitaciura
todo el organisme sin lay de la
vida misma. ¥ olrd cose gue la
introduccitn de Tharrats indica
gportunamente; Siempre dentro
de ese orden, la obra dé Caval-
canti apunta un fendmenn de sg-
rielided limitada a dos imagenes

—como si las cosas sereflejaran
en un espejo ¥ se le-ofreciese al
espectador tanto la imagen ori-
ginal como su réplice—. Pera,
miis que eso, lo que expliclta to-
da 18 obra de Cavalcani es la
perfecia bisquedse compensato-
ria de tedes los centros! del cen-
tro del cuadrade y del centro de
log objetos tratades, ¥ 12 organi-
zacin cumgematnﬁa de todas
les masas descrites Tespecto o
un posible centro de gravedad.
Cavalcant, #, usa constante-
mente de la perspectiva. La
cudl, es, si, una utilizacion tride-
mensional... Fero el pintor, sin
negar ese tridimensionalidad,
pictirica, por asl decirio, esa
iridimensidn, la devaelve a su
condicién formeal, 12 hace olvi-
dar su condigidn perspectiva,
vonvierte —por gjemplo= a un
rectdngule perspaciivo en un
trapecio ¥, ci su obta, juegs & la
&nb]e uaga_l:mia: at{a del cuadra-
o gue aleja una de sus parles ¥
a la de] trapecio propiaments di-
cho... Esa es la dimensidn, oo
cierto modo ambigua —consclen-
iemente ambigna—, que tiene la
obra de Cavalcantl, ® JOSE
MARIA MOREND GALVAN.

NOTA
Bueno T:EE a rectificar, Me
ha J]agacfn a hora de rectificer y

gsi lo hago. Mo diré que ng me
duelen prandas: Yo estoy pagan-
tlo prendas desde que tengo wso
de ragzon, slgunas haste en la
carcel, v ésta es la mencs cos-
Losd,

Yo habia dicho, hace un par
de nimeros, qui 105 amiges ca-
telanes habian prometide en-
viarme documentdcitnm prafica
de lag exposiciones “homenaje a
Alberti” ¥ "homensje 8 Raho-
la”, ¥ no: resuita que ese docu-
mentacién ya me lo habjan en-
tregado en Barcelond, Pere ocu-
ree gue yo, improdentaments
me habia atrevido a decir algo
come estor 'Si hasta los catala-
nes fallan, entonces yo no s
uni catdstrofe”. Ferg no; resul-
ta gue no, que los catalanes no
fallan, o por lo menes, que log
catalanes no fallaron en aguella
pcasibn. For lo menos, g8 0o es
le axcepcitn que afirma la regla
de su conocida probidad respec-
to a la palabra empefada. Mi
abuelp me dacia cuindo yo éra
ning: Te fallarén todos, manos
los catalanes”, y me lo decia por
alguna experiencia que & tuvo,
muchg mas importante que la
del envio de unas fotos, expa-
nencia gque no puedo relatar
agul;, porque no &3 & lugar. En
definitiva:-que no, que los ami-
gos catalanes no tienen que en-
lar pada, porque yva me lo dia-
ron. Sa lo dieron a mi mujer, alla
en Bercelona, pera como yo So
unt “viva la virgen'' se me pash.
Ese amipo cataldn gue me puso
ung conferencia, delido, no por-
que no salia la resena, sino por
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Participa
€n una revista
que puede durar
meses.

Teoria y Practica es una nueva revista
mensual. No hay ningin respaldo —econtmico
o politico— tras de ella. Su vida sera la que
tu le aportes.

Teoria y Practica no pretende enganar,
ni ensefar, nl adoctrinar. Trata de formar
simplemente un colectivo lectores-autores
(no existen firmas ilustres entre nosotros) capaz
de analizar la lucha de clases en sus multiples
facetas. Desde su participacion comprometida
en ella.

Teorla y Practica es una revista editada
por EDE. Probablemente ya sabes algo. de
su espiritu. Riguroso hasta donde le permite la
propia capacidad de andlisis. Sin falsear la
realidad. Independiente. Sin remilgos que veten
plantearse —porque la Izqulerda espafnola lo
necesita hoy mas que nunca- la critica de la
izqulerda. Desde la propia izquierda:

Si piensas que el empeo vale la pena,
suscribete a la revista o suscribe alguna accion
{mil pesetas de muchos llegan a formar un
gran montdn). Cada accionista pasa
automaticamente a ser un miembro activo de
Tearia y Practica. (Recibiras una informacion
completa en Santa -

Teresa, 6, Madrid-4,
tel. 419 06 52).

Analiza el primer
numero. Tal vez
decidas que Tearla
y Practica merece
durar mucho més
de dos meses.

TEORIA &
Y PRACTICA

La lucha de dases analizada por sus protogonistas.

El numero 1ya esta a la venta.

O AT POLITIOCO
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mi reproche a los catalanes, te-
nia razon. La proxima semana
hablaré de esas dos exposiciones
barcelonesas; el “homenaje &
Alberti” ¥ ¢l “homenaje a Haho-
Iz". B MORENO GALVAN.

CANCION

Soledad Bravo,
en Madrid

Los tres recitales que dio Sole-
dad Bravo en el teatro Figaro,
los dias 25 y 26 de octubre, fue-
rof un éxito rotundo. En todo
momento se produjo la comuni-
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cacidn total entre al piblico y la
caniante, que =—con VOz tensa ¥y
vibrants, acompatnda simple-
MEentie por &1 FuiLArTA— Lransmi-
tid con auténtico genio el mensa-
je cantedo de Latinpamérica.
Soledad Bravo es una cantan-
ta muy especlal; aungue dentro
de la inea de la nueva expreaion
letinpamericana —que englobe &
intérpretes y autores de tan di-
versas personalidades y nacle-
nalidades como puedan ser los
Parra, Daniel Viglistti, los
miembros de la Nueva Trova
Cubena, gtc,— tisne un sentido
musical completamente perso-

Soledad Bravo.
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nal, que hace de ella un fendme-
no casi Gnico: se la podria com-

parar, por su capacidad de re-

creacibn del “folk™ ¥ su trate-
miento de los temes de folkiors
puro, con une Joen Baer da rafz
Iatina: con la vantaja, para elia,
dé lener una wvor més tensa y
brillante v una capacidad expre-
siva mayor Incluso que la de
Baez, y que seria internacionsl-
mehte reconccida como tal de
no sar por el colonialismo cultu-
ral que sobre nosotros ejerce la
expresion ﬁng‘!;fnjunn ¥ sus
peculiares mo

El detalle personal que define

sitia el tipo de cancifn de So-
edad Bravo es, ante todo, la
sencillez: sin pretensiones, con
sdlo su guitarrita en las manes y
cod una simpatia gue sabe
transmitir & la audiencla a tra-
wés de sus palabras y de au mib-
sica  simple, dice un
mensaje, yn mensaje de protesta
v de rebeldia. Pero ests misme
simplicidad impide que caiga en
la prandilocuencia que suele

aquelar a aquellos otros intér-
pretes convencidos de su propia
¥ &iorma importancia. No hay
neda de pretencioso en ella, ves
capaz de dar el mismo irata-
mients 8 un tema del folklore
venezolant —como las maeravi-
llozes "Tung&s dtl} Ordedio™,
gue interpreté en el Figero— o
las fﬂla.bma de poatas Esgpsq'mles
de la talla de Alberti o Blaz de
Dtero, No hay pretensiones, paro
esto no qulere decir que trate
suf temas con desprecio o desin-
terés, sino todo lo contrario: su
sancillez ez la del cantante popu-
lar, gue hace de la cancitn so




