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“Las amargas ldgrimas de Petra von Kant”

{Auto sacramental “feminista’’)

Bueno, da este film-testro so puoden aprandar
bastantes coses. Por ajemple, @ pronunciar crispa-
damenta “lch lisba Dich”, @ 8 asumir |2 desaepere-
cién del amor sin haber asumido al amar. Por ejem-
plo, al constatar que la ruptura en el amor hatero-
sexugl mantiene aus modelos en la homosexuali-
ded confirméndelos ¥ que el mecantamo de
dominencia-sumisidn no entlande de soxos, sino
qua g2 reallza & nival de insectos de cabeza pelada,
maniquies ransemsles. For elemplo, aprandsar am-
bifin que una tragedia griaga clésica puads ser in-
terpretada por vastalas teutonas v que Medes-Von
Kant peada acabes con su nifa color canamo, Su me-
dra coler violata y su acreditada profesidn da suma
gacerdotisa dal “pepla’” por amor y dofor da la laca-
rante vulgaridad: as decir, “normalidad™ de Karin-
Jusén, Por ajemplo, 58 puade constatar tambidn
que |as “méguinas deseantes”, al astile delauziano
“son maquinag binarias, de ragle binaria o do régi-
men asociatlvo, de acoplamianto, que poseen foe-
mas conectivas ¥ ademis,”. Pero sa puede con-
cluir también qua en aste flulo de miguines de-
seanteg 18| “acoplamisnto” madguina-maguina mo-
difice | propia estructura do la maguina-drgano ¥
su poglble conexidn con nuevas magquines dasean-
tes. Para Fasshinder ln ruptura, & niveles de produc-
cin, an Oltirma instancia, aconteca en la conoxidn
mAguina-dégpota, miguina-sumisa, Fasstinder
estabiece una digléctica de mecanlzmo de ralajerfa,
de interior de casa da mufecas. Pero on una casa
da mufecas come la de Potra vaa Kant, los persd-
najes parecon ser mevidos meacénlcamenta coma 5
Fazsbinder (g2 fuera dando cuerda, una cuonda das-
piadada qua les hace agotarsn y dasespararse, s-
ropaats, Miantras que mas qua hablsr nos decis-
man su existancia. Las marionetas del hdbliat Von
Kant “no funcignen mas gue estropeades; 83 decir,
astropadndose sin easar. . El cine de Fasshinder
nos recuarda los grandes jeroglificos al modo egip-

cie —es una nueva axploracién de lateralidad cine-
matogrifica. Unas veces, 0% personajes dirlgen suE
cabezas los unos hacia los Otros, Pero sus cUBrpos
s nog imponan frontales, decidides e ingultantes, y
oiras veces sus cuerpos contindan imperturbables
el flujo dal acoplomiante mientras QUe EUS MOENOs
nios miran impkorantes y 5u lengue|a sa ablanda en-
ternacienda al eje hiesdtico del film. Fassbindér in-
sistp gn esta [aterslldad, en esta especia de meca-
nlsmo distorsionade, o lo large de casl todos sus
films ¥ guiones (sjarmplo “La paloma™ y “A Fombre
da anges’”, dal suizo Danisl Schmit), qua haca que
al sallo indeleble de Fassbinder transformo sus
films on piazas de teatro filmadas, Esto hace gue &
wemas &0 cine mos rasulte rigido y estaractipadao,
porqua astamos acostembrados 8 formas manos
macanicistas de reprasantacidn icdnica. Lo quo su-
cada &n la casa de mufecas da Patravon Kant esth
corcann al teatro clésico de o, Los porsanajes an-
¢dan a saltitos, sa ingtalan en rincones como aflgies
al acecho, consumen anun fitual constente estimu-
Iantes para no dacaer. Protegen sus rastoos con lag
menos &n gesto de autodefensa, oiras wecds 500
osados en la mirada y pudorosos en los gastos, @
vaces caminan como armaduras vaolas de carpo-
reldad, modatos de pasarels, maniguies. Le sombra
muda de Marlens, slemento austaro y al gue que se
supone carente de futonomia, pero no oo doseas,
g5 |3 miscara del pusblo subyugadeo, paro tambidn
la amenaza del hombra-robot, migquina productosa
manipulada a distancia, que & para Kubrick an la
"Qefisea dael espacio” Hevebe implicita por propia
dialéctica el germen de la robelidn violenta, para
Fasshinder y su odisea més “eurccomunista” ln
ruptura 28 sitdes 3 nivel de abandono: cuando 8
“condlclones objetivas” dan &l pushle &l “oportuno
parmisc” para exprosarse: "Marene., pusdea ha-
blar... he sido muy mala ecntigs..”, ¥ Marlens, que
no pueda desprendarse asl como g8l de su condi=
citn do Sumisa, beaa a su ama egradacida por su li-
hartad mlantras que propara lo malota. Pero los
alamanes puestos o $er reminticos, ea decir, nos-
tilgicos, s& las pintan soles. Marlans tomard la mu-
fieca desnuda da su ama, fiol rotrate de Karin; eg
dacir, 58 apropiard del esplritu lddico, del amor libre
@ inconscienta, qua hasta antonces habla sido luje
y patrimanio de la clase dominanta y sale por al fo-
ro con la major de |35 sonrisas. Bueng, e un dases-
e final fellz, bastante “nalf’, de resolver al conflic-
12 de |a axplotacion ¥ & devankr histdrico delalu-
cha de clases, paro los Blamanes son los alemanes,

Los parsonajes de la guarida Von Kant 5a mue-
ven antre dos lineas de fuarzas cuya resuftante to-
polbgica nos ampieza a llagar bastantes horas das-
pués de salir da la proyeccién, cuande, olvidando
un poco fa irtecian qua nos produce una invarsian
de og modsabos de comunicacitn, nos hemos que-
dadn con unas coloras axplosives ¥ Unas sansacio-
nes totalmenta modernas, alementales y simplas
{como |os cuadros de Mondrian), con una atmbsia-
ra “mecanicista”-dialéetica, con' resonancia  de
longuaje ciisico, muy acordas para decir de un mo=-
g nuewvo algo que sa repita invariablements, tran-
saxualmente, a través de les especies: La impo-
tenaia dal amor anta la dictadura del que tione e
poder. La impotancia du las relacionas de amor an-
ie |3z relaciones de mancada™. Esto y muchas cosas
mis sa puedan aprendar en aste film que en abio-
luto @5 ferninista ni da temdtica Inshigna, sino algo
que va mas alld da tode ello, contando con ello. B
ISABEL ESCUDERD.

puede seguirle por su deambu-
lar... z

toy, por fin, Peckinpah ha ro-
dado su historia [es un autor que
permanece fiel & sus proyeclos
durants mucho Hempo hesta
gue consigue Navarlos a la prac-
tica. Otro de los que entonces
nos conteba fue el que mas tarde
se llameria en Espafa ''Perros
de paja”), pero con unas cierlas
diferenciss sobre el proyecto
nrigina]. A equella enécdota in-
timista (en la lnes de “Jumior
Bonner™ o “'La balada de Cable
Hogua") se-le ha afadido 1o que
v es'e] “touche” Peckinpah: la
violencia y la sangre o, &l me-
nos, lo qua la publicidad dice
fqua B3 violancia y sangre, ¥ 1o
fue permite que algunos criticos
% hotroricen, aungue esta vio-
lencin de Peckinpah no deje de
tener nunca un profunde santido
del humor desde el punto de vis-
1a “motal”’, ¥ una estética de te-
beo autorizade para nifos, des-
de el Angulo “plastico™; lo que s
e5ta claro es que una pelicula de
Peckinpah debe responder ya
nECesariamente & 85t8 BSQUEME
{y ahi estd el fracaso de “'Junior
Bonmer’’, una de su3 mejores pe-
Hculas, gque por no iocurric en
gste aspecto, no intaresd a na-
digl. ¥ para llegar a dicho ssgque-
ma, Peckinpah se ve obligado a
forzar sus historias llepando en
ocasiones & ofrecer en un solo -
tulo dos perpectivas estéticas di-
ferentes.

Este podria ser ol caso de
“|Cuiero la cabeza de Alfredo
Garclgl'”, donde, insertado o
una historia de amor cldsica en
él —la de dos ''perdedores’’ que
g2 agarran €l uno al ofro an un
afdn primitive de superviven-
cia— se encuentrs el “‘comic'
disparatado y absurdo. En este
caso, aparecen desde unas ofici-
nas misteriosas que parecen co-
rresponder & un medics, pero
que podrian tambitn ser de algo
perecido a la CIA [sin que élo
tenga nade que ver con la histo-
rid que se nos cuenta) hasta me-
tanzas incraibles v descabella-
das en las que, sin duda, el hu-
mor juega una baze importante.

No s si el “casoe’™ de Peckin-
pah es el de autor "honrado”
que 58 ve obligado a forzar sus
planteamientos de cara a la in-
dustria que le paga, pero lo ciar-
to s que sus pellculas —y no ol-
videmos 1a reciente ~Aristdcra-
tas del crimen’’, realizade con
posterioridad a la gue hoy nos
OCUPE, ¥ (U8 8ra ya un puro dis-
parate— ven lentamente alején-
doge de lo gue un dis los sabios
criticos descubirimos que confor-
maban su poélica: la desolacidn
de un mismbro de sociedades




