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Hitchcock
y la casualidad

La perfeccibn narrativa, el
dominio exhavstivo del lengoaje
cinematografico, la incesants
habilidad para crear un espec-
taculo, constituyen térmings jus-
tos a la hora de enjuiciar “Fa-
mily plot” |1975), pelicula nd-
mero cincuenta y tres en la fil-
mografia de Alfred Hitcheock v
que conmemora sus bodas de
oro como director de cine. Una
obra tan amplia y personal incli-
na =cuando menos— al respeto,
al reconocimiento de una serie
de valores que el veterano reali-
zador britdnico ha mantenido
casi siempre. Fodra discutirsae al
enloquecimlento turiferario que
muestran sus fandticos, podrd
perecer infantil el carécter me-
taflsico con que & menudo se
han interpretado sus imégenas;
pero ¢ren que hoy ya nadie poe-
de negar honestemente que

Hitcheock es un maestro en con-
tar unas determinadas historias,
que pocos como & saben utilizar
un medio de expresitn lamado
cine. “'Family plot™ sipnifica la
altima confirmacion de ello, ¥
como tal conviene saludarla.
é.!niga ademds esta pelicula
cudndo ya muchos dudaban de
las posibilidades actuales del
llamedo “mago del sospense.
5i bien "Frenesi” habls avanzs-
do una cierta recuperaciim, el
fracaso estruendoso —a todos los
niveles— de “Topaz™ y la debili-
dad de “'Cortine rasgada™ ofre-
clan suficientes argumentos a
quienes afirmaban la decaden-
cia de Hitcheock. Un hombee
(ue, sin remontarnos & épocas
anteriores, habin sido capar de
damos, entre 1957 y 1963, cin-
co obras de la categoria de "Fal-
g0 culpable™, “Vartige™, “Con la.
muerte en log talones™, “'Psico-
sis” y "Los pajaros”, aparecia
daspués —tras el muy discutible
intermedio de “Marnie, la ladro-
na”'— inferiorizado por uwnos
films que apenas denotaban la
presancia de su autor. Tode la
hahilided caracteristica en &l re-
gultaba inguficiente para levan-
tar unas historias cuyo reaccio-
narismo palitico no era la menor
de suz peculiaridades. Hitch-
cock naufragaba, Hitchcock se

La revista “Ajoblanco™ ez —o
fal ver debamoes decir que éro-
UR eXPEFIMele tun interesanie
come sSmpdticn dentro del cam-
po de fa prensa del Estado espe-
fial: predendie dar unag visidn al
termativa a probless marging-
ez, ma toradas Babiticinente
por los demds revistas: novi-
mientes contraculiirales, expe
FIPTGIIE COMUAIGrTs,  rranifes-
faciones artfetices p vitales poco
ComureEs enfre nasniros, A pesar
ey sy relative inmadures, v de lo
discutible de alpunos de los ire
bajos que o el cperecian, ora
uma  publicmeide fendamental-
mende honesta v, en mds de un
aspecio, renovadore. Bl mimers
{0 estaba constfiwide por un
“dossier’ snbre las Fallas de Va-
tenrete, hucierdn kincapid en el
significado politico que dstas te-
néan, ¥ en s degradacidn diren-
te fos 1iHimos afiog, Tal “dossier’”
cairsd fes frax oficiales: ef mime-

Prensa

Ni amnistia ni perdén
para “Ajoblanco”

ro fiee secuesirada, v la revista se
vie condinadd & WRg Suspenston
de ctictirg meses oo wee el
e ZRLONT pesmbas. Admmids, se
OFQERTEG UNE CAMPRAG por parte
de fas medios de comunicacidn
oftrieles, destinada o provocar
umar rraciadn popalar e contng
e T revista, gue motivi que los
distrifatidores e prensa de Va-
lenela e megasen & vardar A fo-
birreco”™” e dichs eonded.
Cortra (os sarcinnes adminis-
trativas, “Amblancn’ presentd
Ln recur. que acala de ser de-
seatinnirdn por o Comsejo de M-
nisfros. No Rey perddn pero
“dirhlanee, Al parecer, ol feme
el mimera sahre lax Falles —de
contentdn marcadamente polit-
ni— s eriding [ampocd dento de
la emrisiia predemocrdfica. Fps-
fura que 65, desde fiega, cole-
PRI Ot AR SEERME gl lerte,
s que noda, o lo bertad de
premsa y de cxpreside. @ E R L

repetia, Hitcheock ya no era el
mismo. Sin embarge, cuando
quifn mis quitn MEnos no apos-
taba demasiade por él, *Family
pot” se revela como su mejor
peliciula desde “Los péjaros™ y
retoma ¢l caming de ‘maestria
que: parecia definitivamente per-
dido. jFor qué?

Plenso que, sobre todo, por
una elecciin intehipente de es-
tructura nerrative y por un cla-
ro decantamiento hacia la come-
dia sobre la intriga o el " suspen-
se'', En el primer aspecto, el au-
tor de “Vértipo™ ha planeado
una doble historia que, sin apa-
rente relacifin inicisl, acaba por
Tusionarse v dar sentido al film.
Dentro de ella foncionan cuatro
personajes divididos en dos pa-
mgjas, con la particolardad de
que no existe un protagonista ti-
pico, sino gue todos lo son a la
weZ 0 —mejor— ninguno acaba de

vardadero y lo falso, a la apa-
riencia y la realidad, en Gltmo
término. Oue dos personajes se
hallen & punto de perder la vida
& manos de aguellos que bascan
para darles la noticia de que han
recibido una fabulosa herencia,
o que los otros dos estén dis-
puestos @ mater a tan positivos
evangelistas, significa una enor-
me irrisién cara a les términos
habitnales del cine ds “'suspan-
s&”, agui invertidos en nombre
del equivecs v la casuabidad, y
dotados de un sentido diferente.
Irrisidn, =i, pero perfectamante
estudiada y puesta moy seria-
mente en practica por una es-
tructura milimétrica, que parte
del excelente guidn de Ernest
Lehman —ya colaborador de
Hitchcock en “Con la muoerte €n
los talones’— y que el realizador
ha sabido utilizar con sabiduria
hasta llegar a ese film "con for-

“Family plot”, de Alfred Hitchcock {1875).

serlo definitivemente. Antes del
encuentre va justificado por la
trama, dichos personajes han
coincidide casualmente en dos
momentos realmente magistra-
les: el cruce de “paso de cebra®
ante al que se detiena el texi de
Lumlay |Bruce Dern], con 51 no-
via Elanche (espléndida Barbars
Harris) en el interior, para dejar
pasar o Fran (Karen Black), gue
v & recoger el rescate de un se-
cuestro, ¥ la secuencia de la ce-
tedral, donde esos cuatro perso-
najes vaelven a confluir por mo-
tivos muy distintos; la averigua-
cion de datos en torno a quienes
précisamente estin cometiendo
alli un nuevo secuestro. Es ello
parte de un climulo de casuali-
dades sobre el que —y no es la
primera vez, ol mucho menos—
monta Hitchcock toda su pelicu-
la, ironfa continna respecto a lo

ma de tridngulo sin base y cuyo
veertice seria &l encuentro de dos
lineats hasta ese momento inde-
pendientes™, del gque he hablado
el cineasta ensus declaraciones,

La sepunda razén del logro
que supone “Family plot” nace
~decinmos— del primer plano
otorgade a la comedia sobre la
iniriga [y que no se corTesponde
en absoluto con les truculentes
frases publicitarias empleadas
por la distribuidora, que confun-
den de entrada al pablico). El
gjemplo de Ia secoencia em que
Elanche y Lumley se precipitan
en un coche sin franos por una
carretera de montafia, donde al
“suspense”” de la siluacitn se so-
brepone la comicidad, porgue
ella dificulta con su miedo hisé-
rice la cada vez més peligrosa
conduoccitn del antoméwil, basta
pera clarificer esta opefdn de
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Hitcheock. La.diversidn por en-
cima de la angusiia; no otra &5
la férmula de "Family plot”. ®
FERNANDO LARA

“El anacoreta”

De mediteciin sobre la sols-
dad podria calificarse el intento
que Juan Estelrich hace en su
primera pelicule. De una sgle-
dad deseada que margine del
mundo exterior, de sus Compro-
mises, de sus caracteristicas;
una defensa y una huida. Al me-
nos, eso pretende el protagonista
. principal de “El anacoreta™: re-
cluirse en un decorado minimo
donda todo le s2a ajenc.

A partir de este simple enun-
ciado, sin embargo, Estelrich
{junte con Rafael Azcone em el
guidn] comenzard a contemplar
a su personaje con ironda, con
aftin critico y, contradictoria o
paradfjicemente, tambifn con
un peco de admiracifn. En pri-
mer lugar, el dmbito elegido pa-
ra 18 reclusion $erd un cuarto de
bafio donde fa estrechez y &l olor
convertirén el refugio en alpo no
demasiado diferente de lo que sa
* huye. For otra parts, el anacore-
ta —enacoreta “leico™, segin &1
mismao & define— planteard su
soledad aprovechando, tambitn
paradgjicaments, el hecho de
que no es absoluta; de un lado,
sigus conservando & su familia,
gue en el resto de la casa conbi-
nuard so wida normal alimen-
tando al anacoreta y sicviéodole
08 mils pegqueios caprchos.
Por otro, el propio anacoreta
lanzard mensajes al mundo a
través dal inodoro, mensejes cu-
yo fin ditimo posiblemente sea la
solucign & 80 situacidn o, al me-
n0s, un testimonio vanidoso que
impida que su reclusidn volunta-
rla permaneézcd andnima,

E5 ¢n este tinglado dremética
donde padria situarse 1a medita-
citm antes apuntada, La posibili-
dad objetiva de marginacion que
puede gxistic realmonte on nues-
tro mundo. 51 une hoida se esta-
blece a particr del aprovecha-
mianto de loa demds —de la com-
probacion continua de su exis-
tencie— serd, naturalments, una
huide fcticla. Si &sta, por otra
parte, elipe sdlo algunos atribu-
tos de 1a realidad, selecciopnando
los placenteras v rechazandn los
incdmodos, la situacidn se hars
imposible porque todos ellos
aparecerin mezclados e idénti-
CIS,

&1 el anecoreta lleve quinge
afins viviendo en su retrets {en
un retrets que, por otra parte —y
aqui reside, a mi juicly, une de

los errores de la puesta an asce-
na de Estelrich— no pesa flsica-
mente durants le pelicule, per-
mitiendo incluso al ezpectador
olvidar en algin momente en
queé consiste el decorado elepido,
con lo gque =& puede sliminar
gréaficarmente la ironfa de csa
eleccidn), la pelicula comienza
cuanda su ratiro va a ser proble-
maitico, cuando uno de sus men-
sajes “al mundo” ha llegado a
un puerts concrato. La necesi-
dad de dar a la palicole una
“historia’” precisa (incluso una
historia de amor en la que oo
falten log desnudos y algunas es-
canas plcarag) trestoca el plan-
teamiento general conduciéndo-
lo por la simple anécdote. Ouizd
en ¢l desarrollo de esa anécdota
se ha perdido Io que podia haber
sido la meditacidn antes apunta-
da.

En cualguier caso, v limitdn-
dones a la pelicula gque realmen-
L2 exist¢, Juan Estelrich realiza
un irabajo espléndido en lo que
se reficre a mantener viva la
atencion del espectador en ese
pequedo reducto dal coarto de
bane, es decir, hay en “El ana-
corets’’ un trabajo de planifica-
cidn sarlamente respetable. Pero
el “tour de force” que supome
esio ha impedido acercarse més
astrechamente al planteamianto
bésico del insdlito personaje pro-
tagonista, eliminande incluso el
compromiso concreto y didfano
gue Estelrich tenia que haber to-
mado con la historia narrada.
“El anacoreta’ seria, fmalmen-
te¢, poes, una pelicula curinss y
dificil, que ha perdido, por mie-
do & esa dificultad —o en aras de
unia narrativa objetiva y desepa-
sionada, creo que mal entendi-
dia— ¢l interés mAs profundo de
una atadura concrets del direc-
tor con lo que cuenta. Posible-
mente, sea esle un error deriva-
do también del hecho de que “El
anacoreta’’ sea la primera peli-
cula de su director, ¥ éste hays
querido ofrecer previamente un
trabajo "profesional’’.

Es dificil calibrar al nuevo au-
tor a través de “El anacoreta’”,
si bien, estd claro que en esta
primera pelfcula se pretende re-
cuperar lo gque ha sido hasta
ahora unae de les mejores firmu-
las expresivas de nuestro cina:
¢l llamade “humor wepro™ que
con Barlanga ha obtenido ¢n al-
punas pelicilas caracteristicas
de obra maestra. ¥ en relacitn
con este género, I8 eleccitin de
Fernando Ferndn- Gomez como
protagonista parece clara; v,
justo es sefialar, que su trabajo
es ospléndido y admirable m
DIEGO GALAN.

‘Los héroes

estan cansados

Anta 1ps dos iiltimas peliculas
de Arthur Penn —"La noche se
mueve” y “Missouri”, realiza-
das tras los cines aflos de paro
profesional que las distancian da
“Pequefic gran hombre''—, se
tiene la impresion de contem-
plar obras de encargo donde Io
que hay de persensl se hally
muy & trasmano de la historda
contada. La convencional y con-
fusa anécdota detectivesca de
“Night moves” guedaba despa-
chada rutinariamente por un
Penn que s6lo paracia interesar-
52 de verdad en aquellns aspec-
tos del personaje protaponista
311& le inspiraban una certera re-

pxién sobre la generacidn de
“perdedores” a la que se sentia
pertenecicnte ¢l cineasta. Otro
{anto —y alin més acusadamen-
te— sucede en ''Missouri
breaks' (1976, “westarn™ que
apunta mil caminos para no de-
cidirge por ningung de ellos ¥
dentro de cuya mezcolanza 1ini-
camente emarge con cierta fuer-
z8 el tema de los mitos vencidos
por el paso del tiempo, de los
“héroes” que ya astdn fatipados
de serlo v buscan &l reposo, del
cansancin de unos hombres que
—quizd como el propio Penn— se
notan superados por aquellas
circunstancias conltma las goe
han luchado largos afios.

Ello sa inscribe en la trayecto-
ria del personaje Tom Logan {ex-
celente Jack Nicholson), custre-
10 decidido a vengar hasta e] fi-
nal la muerte de une de los
miembros de su banda y que re-
suelve comprar un pequefio ran-
cho para facilitar ¢l robo de los
caballos de la hacienda wecina,
uyo propistario fue el responsa-
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“Missouri” (“Miseanr: breaks™, 1976), de Arthur Panon., :

ble del esesinato de 20 compaite-
ro. El peréntesis que en su vida
abre el cuidado de dicho rancho,
451 como la relacifn ardtica que
mantiene con 12 hija del ladfun-
dista enemigo, It conducen & un
“aburguesamients”, 8 un en-
cueniro con cieria trangquilidad
desconocida, que si se ve obligs-
do a romper finalments no e3 5i-
no por el desencadenamicnto de
unos conflictos que él querria ya
alvidados. El cuatrero, el margi-
nado por axcelencia, el tradicio-
nal “'fuera de la ley” —tan repe-
tido en la flmoprafia del autor
de “El zurde" y ""Bonnie and
Clyde”—, necesila pararse en su
carrera contra e] orden estahle-
cido porque los tiempos han
cambiado, porque los grandes
propietarios no dudan en am-
plear cualquier método para de-
fenderse v porgque el Deste ya se
empieza 3 ropir por normas dis-
tintas.

51 “Miszour’ tralara en pro-
fundidad este tema, nos encon-
trariamos frente a una de las
mejores obras de su realizador,
La “desgracia” es qua sélo que-
da como nota parcial destacable
de una peliculs gque duda conti-
nuamente entre la seriedad v la
ficil humorada, entre la presen-
tacifin de un Deste "'sucia’’ a to-
dos los niveles v el molesto luci-
miento  histrifnico de Marlon
Erando, entre —en definitiva— Io
que 2 Penn interesa ¥ & Holly-
wood conviene. ® F. L,

“El pequerio
principe”’
Stanley Donen sigue siendo

uno de lgs mds interesantes
creadores de la comedia ameri-

12 trivento




