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“Terra baixa’’,

ahora

han sostenido que la
tradicién teatral del pafs es tan
males que mejor séria no tenerla.
Otros sostisnen,. sin embarge,
que e3 imprescindihla valorar lo
que s¢ tiene; 0o s6lo a través de
le investigacifn puramente ¢o-
gayistica, gino confrontando es-
cénicaments las obrag claves del
pasado con los piiblicos contem-
pordnees. Es decir, plantedndo-
sa la idea de tradicién como una
realided viva.

En este sepundo pensamiento
se sitdan los montajes que Ri-
cerdo Salvat ha hecho do las
obras de Angel Guimerd “La fi-
lla del mar”, tiempo atréds en el
Nacicnal de Barcelona, y, aho-
té, “Terra baixa™, en el Romea.
Desde cuyo escenario —para dar
paso al Tenorio de Juan Caprl y
Mary Santpere— ha saltado a
una serie de representaciones en
cindades vecinds & Barcelona.

Como se ve, el montaje de
“Terra baixa®, ¢n el marco de
une certelera totalments domi-
nada por el teatro en langua cas-
tellana, tiene su significaciin es-
pecifica, que excede al de la sim-
ple raposiciin de on viejo fxito.

Digames en seguida que el
texto empleado no es exacta
mente gl de Guimerd. Tna acer-
tada decision ha sido la de con-
fiar # Josep Maria Benet su revi-
slém, con lo que 38 he perdido
mucha de la hojarasca, de la li-
teratura quemada por ¢l paso de
lns aftos, pera Tobustecer, enm
cambio, €l vigor ¥ &l sentido del
conflicto. En la versifn que aca-
hamgos de ver —y en el resultado
participan tanto Benet como el
director Ricardo Salvat v los ac-
tores—, 8] drama deja de remi-
timos @ la imagen ingenua ¥
cemp de Mannelic para tradu-
clrse en el desentrafiamisnto de
uf conflicto creible, asentado en
relaciones socipecondmicas con-
cretas v expresado a través de
comportamientos coherentes.
“Terra baixa™ pierde asi buena
parte de gn cardcter de drama
romdntice, de conflicto excep-
cional, para coovertirse en un
capitulo del caciquismo. Mis
ann; &l mismo Sebastiin, aman-
te despdtico de Marta, que case
a 83ta con el engafiedo Manne-
L, aparece como victima de
une posicitn que le obliga a fin-

pgir su Tuptore con la mujer que
quicre pare poderse umir con
una rica heredera. Con lo que —y
éste serfa el valor fundamental
de esta versién da ““Terra bai-
xa'— so superd toda division
personel entre buencs y malos,
todo intento de fundementar o
drama en la cualificacidn moral
de loz individuns, para hacernos
gntender ¥ sentir que los com-
portamientos son la expresifn
consecuente de las distintas si-
tuaciones socieles. Si el drama
g8 produce @3, precisaments;
parque tales sitnaciones son in-
justas ¥ los de abejo —en este ca-

50, Marta v Manmellc— se nisgan
a aceptar los papeles que el caci-
quismo les impone. La ides ro-
miintica de que 1a “tierra baja”,
In tierra hahitada, estd llena de
maldad, frente a la pureza 7 so-
ledad de les tierres altas donde
vivia g] pastor —enésima metd-
fora del conflicto entra el indivi-
duc v 1a sociedad— es_ asl, total-
mente sobrepasada, por cuanto
no &5 de la bondad y de la mal-
dad en ahstracto de Jo que ahora
s habla, sino de una determina-
da ¥ bien definida sociedad. In-
closo el desenlace pierds el ca-
ricter de crimen pasional ante

f_Paris

Brassens,
Stockhausen
y Jean-Paul
Sartre

de Curro AE o8 SUse-
cia, &l anticonformista vaol-
wid al featre Sobio. Mo coming. Sale
al excenare con fa misma mirada de-
gampdrads de sus infclos, musits. co-
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g siempye, frages minfaligibles @ su
Blarmo contrabafista, ante buscando
aproxingdamente fas notas los va
cldsicas “Ef qoella™ o "Ef pamdgrala
soludn alge extrane de encantrarse
Aty o e e aplatidan ¥ e retie
Srdiroso, pere comieiNe o baber
rerminace fa faena,

Algo nueve hay: su cabelo &8
Blanco, y gris ef bigote; I escuchan
fas bijps —cvands ne ko Altes— de
los que Je desculvieran hace un ciar-
fo de siple o &f cabaret de Lady Pa-
rachpy, Trae algunas canciomes re-
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Stockhauzen ante su sintetizador en la Saint= Chapells,
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un coro de vecinos asombrados
pard plantearse como I8 res-
puesta de Mannelic, aceptada
por lna damis como 16gica, ante
la agresitn moral de que él.y
Marta son ohjeto. E] cadéver so-
litario dal cacique, tras la salida
cimplice de los vecinos, presu-
miblamente dispuestos a no de-
¢ir ni una sola palabra que com-
prometa a Mennelic, es la ima-
gen con gae da fin el espectacu-
Io.

Estamos, pues, ante un traba-
jo, quizd aparentements modes-
tn, pero digno de ateneidn. Sobre
todo —y esto liga con lo que de-

clamaos gl principio— porque ha
buscado reestablecer 1= vigencia
da una da las obras clisicas dal
teatro catalén, potenciando sus
contenidos reales, sin violentar-
Ia v, & la wez, sin falsos respetos

arqueslbgicos. Un montaje, en

de siempre, con sus méritos ¥ li-
mitaciones neturelistas, con su
esquema ¥ Su construccién me-
Indramética —la obra 56 estrend
en ¢l 97— v, & su ves, bajo la mi-
rada renovadora ¥ nade capri-
chosa de unos cuantos profesio-
nales de nuestros diss. @ JOSE

MONLEON.

clenfes, por o decir nuevas. ¥ & af
lector fe guite fe recreacidn de fa
poEsta popular i o semoilama scom-
paTamTetG  tnca-dominante  (sal,
do; sol, oo sol. do; clin-chinl sepe
gqui Brazsens estard en 8 Hobing
hasta fnales d@ aneva. -

¥ i‘siﬁ“sl r r
en el Festival
de Otoifio

D pie amte o sirfetirader con
docenas oe cables ¥ pOJSRCIGTIEINAS,
e Ia rosdera de fa Safate Chapalie
e fovidle, Stockhausen afrees ha fma-
gen del saceroiode o g RISs peli-
gn cdamica, de fndogador de soni-
dos abizmales. de mage del mundo
wel FLirdna.

A=l dirige 2u nueva abva “Sirus
dedicads "o todis fos praneros de fx
tinrm p el expacio” ;

ET ramdindico y Slectrdibies compos
sior aigman parte del preswpdesio
que “para fos hebitentes de Sinis la
iniisien o5 fa forrma mds efevads o
tadas f25 vibraciomes; o5 i discipling
mis afshorads y mig parfecta. Codn
covmpasiciin exts figads & fos fimes
e lns constelaciones de los estacio-
mes. @ lps mamentos de cods dis @
fos elarmenias natwales y o fos dir-
=05 exiados oe fos senes’.

Parg lransmitir esio misice Sk
fo flrmmina 6 cUElD COMCArtatE
e relieve: dos cantantes fel Marte ¥
& Sirl dfalogan con dos Irsrumen-
tos, gue repredetian af Exfe y of Oes-
tr, A los cusiro pumies cavdinales,
Srockhavsen supsrpone  doce e
foclas, covrespandicntes @ jog figmas
del Fodieco, Durmnte una ors 88 efu-
a1 pE una multited o [BRas, o wo-
ces y oo sonidos, Gue aoguieren com-
pieficades de gran belaza, A veces se
acfwigrien reminiscencias rmadigyvales,
rants en @l vesiuana camma en & -
quaje. La obra tigne 208 desigualde-
dés —meEe, come fodes 183 e
riencias, sus debiidades— Pem 22 in-
dudahle gue Srockhapsen sigue con
sincaridod uno evolucids que face

\

diez aflas erx imprevisible. Mo 52 en-
clerre e aingdn eshils, s que pro-
foiraizs cmda wer mids sus propios
descubrimiginiod, sus obsesiones ¥
sus delinos

Sartre,
en las pantallas

Estdhamps resignadod @ ne espe-
mar alnguna sorprezs del despladee
panpama cinemmatografice frances, ¥
he agui que Jz ligers “Cousin-
cousing” @t oldeniondo grandes
alshansas en fog EE UL, y —mds
imaudity sun— le pahicals “Sarfre par
I meme” se kg comvarido en i
dxite taquillens, cpando fo mis que 58
i watipingba era ung honarbie dift-
=itin @n snfas de énsiyd ¥ an fns Lni-
wersichrdes,

Las refaciones dWicres con s pa-
dre, [ apariciin e 8 Tnewrass fe-
rana’, su paso af faclo ol surredlii-
o, ol Franisrmo ¥ del psicosniisiE,
#od retaciones can Simone de Beau-
voir (per gué ne wWiisron nunca’fun-
tos), su achinnd duranie B gumTe ¥
anfe fos fuchos de os pratdos SAged-
Ao ¥ cutiann, pov qué rechard ef No-
bel- Sartre cuents Lo este duante
wes horas, of fado de Simane o
Beauiiir.

Ef reaidrado 05 L gran espeliic-
o La prezancis de Sartre, oo s VoZ
merslica ¥ su funrar mutidieccional

en s despacht di asombross desor- | -

den, ex de por & impresfonoate, Las
imdqenes de fos hechos que comenia
réncevan & fntends, cumndo s e
caer en fx monolonds: ef mrontae es
repidn ¥ precise. La pelficufs fielira
con fa definicit def papel del infelec-
tum “solidaris y criticd ! pera vemooar
o conradiccidn existents emire o
wriversalided de fos conecimmenias ¥
I partiewtaridad de fa prictics, & -
rafwerusl debe panerse al servicio od
Iz meras.

La pelictla da Alpsandre Astrie re-
frarz ef fargo cavming o o burgeds
e Lo Rochelie hacia of meoismo, B
RAMON CHAD.

v

fin, donde esté la *Terra baixa™
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‘"Parters de noche'” |“Portere dl notte”, 1974), de Lifana Cawani.

CINE

Los tres esiratos
de “Portero
de noche”

El problema fundemental que
plantea un juicio critico de “'Por-

tern de noche’” nace de Ia confi-
guraciin del flm en tres estra-

tos diferentes y de valoracitm

opuesta: la historia de una rela-
cidn erfitice sadomasoquista, Ia
significacifin del escenario en
que la pnmers fage de dicha re-
lacién se produce ¥ el intento da
crear una pardbola peneraliza-
dora a partir de Ia anécdota na-
rrada. Estrates que Lililana Ca-
vani busca emalpamar en el
corjunte de su peliculs, pero que
precisan de un enfoque diferan-
ciedo por parte del espectador.
Precizamenta el mayor peligro
de “Portiere di notte™ e5 su jue-
go & varias bandas, su mezcla da
alementos dispares o contradic-
torios quoe no 52 hellan someti-
dos a s clanficaclén rignrosa
que precizaben para huilr del
caos. Fo en la cineasta ita-
liana existe una indudable ten-
dencia a la polémica cultural o,
mas gin, al escindalo ideolbgi-
co. Ello la conduce a diffciles
ejarcicins sobre el alambre, que
ni siEmpre erino 0ecesarios ni
sismpre terminan con la fortuna
del equilibrista consumads.

En este sentido, "Portero de
noche”” (1974 es, evidentemen-
ta, todo lo contrerio a un flm

vulgar o inscribible en cualquier
ruting. Liliama GCawvani he spos-
tado fuerte cara a una temética
enormemente deslizante 5 no 56
cuenta con los triunfos sepuros,
Forgue hacer que la pareja pro-
tagonista —¢&l, torturador de las
55, ella, deporteda por el nezis-
mi0— ENCUENtren su mutua roali-
zaciin sexual en un campo de
concentracidn  deatro del que
ocupan los lugares opuestos de
verdugo vy victima, es una em-
presa ten arrissgeda qua casi
nadia se steverda a iniciarla.
Pero, por si pareciera poco, la
atora de “Galiles” lleva aiin
mis fefos su iniciativa, haciando
fue es08 d0S PETEONA]ES 56 TEen-
cuentren a los doce afos de la
derrota del nazismo ¥ —£n wne
Viena deshabitada entre cuyas
paredes perviven log antipuos
hitlerianos— wvoelvan 8 BmATES
con la misma intensidad que en
el campo de exterminio, vivan
de nuevo Una pasion que habian
perdido. El climnolo de interpre-
taciones gue esta trama origina
ez nagotahle, sobre todo porque
la Cavani maneja con gran floi-
diz ¢ recurso de la ambipie-
dad. 5in embargo, coendo tal
ambigiiadad se aplica a une pro-
blemética que incide en aspectos
tan brutales como ¢] nazismo,
tan dolorosos como el extermi-
nig de millones de seres huma-
nos, o tan falsaments metafis:-
cog como I disléctica verdugo-
victima, daja de ser ambigledad
para transformarse en confusio-
nismo v pledra de escéndalo. Lo
que snments cuando sg deses 1T
todavia més lgjos al poner on
prictica cse tercer estrato que
menciendbamnos al comienzo: la
dimensién perabélices & partir de
los datos anecddticos del film.
Les daclaraciones de Liliana Ca-

4

A riundo Eﬁ




