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vini con motive de su estreno (1)
—particularments LOrmentosn en
Faris, comn reflejaron sobre to-
do las papines del suplemento de
Artes ¥ Especticulos de “Le
Monde” durante la primavera
de 1874— agravaron lo inacep-
table de dichs dimensifn, al ra-
sumirla en frases tan desafortu-
nadas como esta: "“Portiere di-
motte” viene & decic que todos so-
mos victimas o asesings v quoe
voluntariemente jugemas un pa-
pel u otro...".

Si en vez de buscar lo deto-
nante y propicio al “‘shock™, in-
telectual o Etieo, la cineasta 5o
hubiese limitado a profundizar
&0 esa relacion erdtica que por &0
misma tenia suficiente fuerza,
situdndola en un contexto donde
la clarificecidn histirice no fue-
sg tan imprescindible como an el
utilizado, su pelicula alcanzaria
una valoracién positiva, Con ello
ng estoy tratando de “lnventar-
me"" otro film distinto que el que
en realidad es, sino de afirmar
la validez de un aspecto concre-
to de “Portero de noche": aquel
que describe una pasidn sado-
masequists con notable certeza,
¥ con soficiente potencia en
cuants g una expresividad cine-
matoprafica donde la direccion
de actores —y el trabajo inter-
pretative con gue Dirk Bogarde
¥ Charlotte Rampling respon-
den— o5 elemento fundamental,
El camino hacia la destruceion
mutug que contempla al film, su
dureza silo empafiada por 18 in-
clusién de un torpe Tomanticis-
me en la secuencia final, la pro-
greslén dramstica que va ha-
ciando avanzar a la historla erd-
tica, se sitlian a un nivel de celi-
dad que la Cavani ya alcanzase
en "Galiles’” o, sobre todo, en la
atin inédita entre nosotros
“I cannihali*'.

Por todo ello, precizaments,
los otros aspectos historico-
politicos de “Portero de noche™
quedan atin m#s en evidencla.
En tal direccifn, el sario coestio-
namiento que provoca ésta pa-
licula remitiria al ya genérico en
torno al cine “retro’. Un cine

(I} Citemios, de pasd, i increilife
mﬂﬁrmdm:éru!i&d ?W:emm itlimr-
nz para o T ur mameendc
“Porrera de nocke™: “Frofihide por obs-
ceniclad y I vilgoricd excesiva de los
ESCETIAS GUE MIESErEn relaciones serm-
les, of fitm mhenta comtre las beenas oos
mbres ¥ oreslie dohlemente permicio-
s, perque ralizado por una majer,
mdesirg uad escena innohle devde g2 ve
 la intérprets femenina tomar ba indcia-
tiva en las relzciones amorosas™, (Los
subrayados san nuestros) Seftalemas
aamhidn que o film e exhibe agul st
cortes, despuds de dos afas ¥ medio de
prohibicidn.

que se sitGa en la Historie debe
hacerlo, en nuestra opinidn, pa-
re clerificarla ante o] espectador
de hoy. Lo contrario es aprove-
charse de un ticmpo y un es-
pecio que se fljan en el incons-
cicnte colectivo, a partir del que
toda mistificacion, toda mani-
pulacion, teda confusion escan-
dalesa es ten ficil como desho-
nesta, Y de ello hay mucho, por
deggracia, en "Portero de no-
che”. B FERNANDD LARA.

Una inexplicable
glorificacion

Muy baja debia de estar en

1859 la sensibilidad cinemato-.

grifica —y muy alta Ia sensgible-
ria emocional— para que una
pelicula como “La balada del
soldada™ fuese recibida con los
hongres de “obra maestra". Ga-
lardonada con el Premio Espe-
cial del Jurado en el Festival de
Cannes de dicho afio “'por 5o al-
1o walor humana v su calidad ax-
cepoional”’, el flm de Gripori
Chujrai se erigit {con *Cuando
vuelan las cigiedas™, de Kalato-
zov) en estandarte del mal Ta-
mado “cine sovidtlco del des-
hielo””, presentado por la critica
occidental més  conservadora
como una alternativa de rupturea
frente al realismo socielista qua
habia imperado durante los
afios die Stalin,
Nocesanaments, hoy nos te-
nemos que preguntar el porqué
de tanta plorificacién a la vista
del estreno en Espafia —con un
egpectacular retraso de diecisie-
te afies— de esta “Ballata o sol-
detie™, cuya presencia en las
carteleras comercigles 8 estas
alturas revels una notable cruel-
dad, Pues el sepundo largome-
traje de Chujrai, despuds de su
tamhbién famoso “El 4177, viena
tan s6lo 2 golpear en el recuerdo
de quianes Io tenfan mitificado
por alguna wisidn antarior de la
etapa de la adolescencia. Cuan-
do la también adolescencia gue
domina la pelicula era capaz de
impresioner a espectadores inei-

‘pienteés. Para los de 1976, “La

belada del soldado™ es stlo un
melodrama de buenos senti-
mientos, de “valores humanos
positivos", donde todo queda re-
ducido 8 une emotividad lineal.
Dodo de que ya en 1958 la pe-
lfcula fuera otra cosa superior,
pero quizd entonces impresiond
con mayor fuerze el pacifismo
de primera mano y el tratamien-
to hasta cierto punto desmitifi-
cante de la herpicided gue el
film de Chujrad tiene en su haber

positivo. O ese intento de fosio-
nar el romanticismo con &l rea-
lismo socialista —fallida por el
idealismo que domina en todas
Fus imdgenes— de gue hahla-
ge el inolvidable Clawdio Guerin
Hill con motive del pase de “"Ba-
llata o soldatie’” en una saccidn
informativa del Festival de San
Sehaztidn, Come ya ha escrito
alguien, si Eizenstein o Dziga
Wartov laventssen la cebezs...
| F. L

“La Corea’’

En sus ltimas peliculas (“h
&8 bueno que el hombre esté so-
lo", “Tormento’, “Pim, pam,
pum... jfusgo!”), anngue pricti-
cemente en tedas lag suyas, Po-
dro Olea parecia debatirse ¢n un-
dificil juego: conseguir la mAxi-
ma comercialidad posible sin
abendoner una clerta dignidad,
de forma que no redujera su tra-
bajo a la clisica repeticién de
esguamas baretos como de algu-
n& forma podian representar T:s
“comedias” tipo Alfredo Landa,
gemplo méximo del cine de éxi-
to taquiller. Esa “'dignidad" ve-
nia sustentada por un deseo de
dcorcarse en cada CASD & una
problemética, sino fundamental
en nuestra socledad, ya que esas
estdn vetadas por censura en el
cine profesional, &l menos acce-
soria de ciertos problemas mo-
tales. En 'No s bueno...”, 13 ig-
trinsigancia respecto a la con-
ducte sjena; en "Tormenta”, Ia
hipocresia de una cultura bur-
guesa; en ''Pim, pam, pum...” la
explotacidn amoross de un pri-
vilegiado =ocial... Todoe elln,
aungue sin un andlisis exhausti-
vo ¥ complejo, apuntando los te-
mes con cierts coberencie ¥ lo-
grando una respetabilidad pro-
fesional que hasta ahora pocos
habian negado a Olea. Por otra
parte, con independencla del va-
lor especifico de sus peliculas, la
simple comparacién con las
“habituales’” de muestro cine,
merecis para Olea una atenchin
cuanin mengs minima,

Sin embargo, si ol intento de
lograr la comercielidad sntes
mencignada obligaha a Pedro
Dlea & orientarse al melodrama
como - recurse de demostrads
eficacia comercial (entendisndo
‘como melodrama la puesta én
juego de “sentimientos” prima-
ios, ¥ para ello, de jopar trucu-
lentamente con dates superficla-
lez, v entonces falsos), parecia
evidente que el “recurso’ aca-
baris traicionendo al director;
ez decir, la trampa del éxito facil
[y han sido grandes éxitos co-
mercigles sus fltimas peliculas)




