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festonales —eceores,  técmicos,
dirgctores...— han comenzado
& formuler una serie de reivin-
dicaciones frente a la socieded
que, neturalments, no puede
atender ¢l llamado empresario
de compafifa. Son formulacio-
nes que obligan a este empresa-
rio, sujeto 4 las cifras reales de
taquilla, de las que ha de zalir
la coherencia econfmica del
asunto, & una serig de respues-
tas forzadas, que y& no corres-
ponden gl des nOrms
una actividad, Ante las nusvas
exigencias, la empresa de com-
pafia s&¢ ha wisto obligada a
aceptar una de estas altarmatbi-
vas: 0 “abaratar” la producclén
—lp que implice, peneralments,
un aberatamisnto de la calidad,
en la busca de obras de pocos
persondjes, gie Do necesiten
muchos ensayos, Tulinarias en
s imfAgenes, elc— o cm
upe “‘espectacularidad™ coyos
gltps costos quedsn Compensa-
dos por la excepcionalidad de
leg recaudaciones. Respusstas
ambas, a mi modo de: ver, y
segin reafirme la prictice, in-
sostonibles. Porque si las come-
dias “baratas” suelen ser ruino-
sas por falta de pablico, las su-
perproducciones también suelsn
serlo, porque ni siquiera la asis-
tencia abundante logra cubrir
los costos ¥ generar Ios inpresos
que, en un sistema capitalista,
correspondsn a riasﬁ'?: 8 inwver-
siones. Producir sobre la base
de lenar casl todos los diss el
teatro es acogerse a la excep-
cifm, vy, por tanto, implica, a
medio plazn, la desaparicién del
productor estrictaments priva-
do. Al menos del productor que
sostiene repulsrmente las car-
teleras,

5i el teatro no fusra un bien
cultural ¥ una necesidad social,
uno estaria dispoesto a ascribic
sin reservas gue los términos
econdmicos de la vida occidan-
tal estaban a punto de estrangu-
larlo. Asl, nes limitames a de-
¢lr que e3 ingenuo peEnsar gque
5B :;?tbran u.nE s.er{EPda dﬂlll?ljl.‘:
das sin modificar su estructura
bésice. ¥ que esta modificacifn
exigicd, de un lado, Ia coopera-
cién en lugar de una tragicémi-
i verstin de la Inche de clases
de los distintos: elementos que
intervienen en la creacitn dal
hecho teatral, y, del otro, el
apoyo estatal para cubrir eque-
lias exigencias que, siendo jus-
tag, no cubre la tagquilia. Todo
ello en términos del més rigure-
so orden capitalista y con nde-
E-endﬂnnin e los limites sociales

¢ un teatre sl planteado. O
gl sistema demoliberal espafiol
“homologa™ =o politica teatral
con la que cxiste én otres pai-
505 ucclﬁentﬂlﬂ, o el testro, co-
mo actividad regular deniro del
marco capitslista, las va a pa-
sar muy duras.

Lo que nos recondoce gl te-

ma de “El diluvio que viene'" y
@ cuanto hay en su produccidn

:de'desesparade esfoerzo por Le-

nar un teatro, a base de ofrecer
una historia 1 gnada de to-
dos los elementos predan
complacer a un piblico sensi-
blero y, sobre todo, de levantar
.n apereto escenografico tan in-
FENLD como Costeso ¥ capaz de
sorprender a ese piblico. La
batalla, esta wez, parece gana-
da. Ouizé noevos diluvics sigan
panéndola. Pero un gran teatro
sostenido stlo por la economia
privada serd pronto imposible.
Lo que sucede desde hace algin
tismpo en Barcelona estd 8 pun-
to de llegar a Madrid. & menos,
a digo, gque se produzca un
uerte reajuste de intereses, con
la: participacifn del Estado, o se
alteren sensiblements las lineas
de nuestra reelidad politica. m
J. M.

CINE

El anarquista
de Dios

Muy reciente ain el estreno
de "Cue la féte commence..”,
I[&Ea hasta nosotros la siguiente
pelicula de Bertrand Tavernier,
Lameralda 5u E.]II:I[I:I affa: "LBI
juge et 'assassin® [“El jusz y 8
asesing’’, 1975). Menos ']:lrﬂ.]amﬂ
e inventiva que su predecesora,
mis discutible ¥ convencional,
“El juez y el asesing” se identifi-
ca ¢on 'Oue la féte commen-
ce..” en sus comunes plantea-
mientos de base; la profundidad
gn un periodo de la historia de
Francia a través del enfrenta-
mlento de varios pETsSONEjes Que,
asumiendo la représentacidn da
actitudes socialés opuestas, de-
jan traslocir las caracteristicas

efinitories de dicho perfodo.
Bajo desarrollos argumentales
muy distintos, ambos films coin-
ciden en ese bigueds del test-
monio indi como fuente de
aproximacidn histérice, a la que
ya me referi en la rescia
[TRIUNFQ, nintero 743} del pri-
mero de ellos.

En este caso, es la Francia fi-
nisecular del XTX lo gue Tawver-
nier convierte en objeto de su
atencifn: una Francia agricola
gubdesarrollada, bajo el domimio
de una mentalidad religiosa
agresiva ¥ hostil, dividida en dos
bandes antaginicos polarizedos
por el “affaire’” Dreyfus; recelo-

“Le joge et I'assassin® [El juez y el
asesin”’, 1975), de Bernard
Tavernier.

2@ ante los nuevos avances clen-
tificos y técnicos, y en el seno de
la cual se profundiza la lecha de
clases entre una burpuesia celo-
23 de log privilegios adguiridos ¥
un E]jm]e}agindn que EnCuenira
en &l socialisnio ¥ el anarquismo
sus plataformes de combate. Es
una époce de crisis 8 miitiples
niveles —como también lo era la
dela Regencia, descrita an “(lus
Ia fite uumm]mtéu.&."? d&uﬂn‘[&u-
sidm ¥y perplejided, donde todo
tipo de E:TEIEII]EEIE ¥ valores se en-
citentran diariaments conirasta-
das ¢n una pugna cuya resoln-
cifn todavia no s¢ adiving. ES,
en resumen, el tipico momenio
histérico en que los procesos dia-
16ctcos s¢ dejan ver a la luz dal
dis, en qua cualquisr hecho o ac-
it 5 capaz de revelsr las pol-
saciones colectivas a las que res-
de a poco gue TasqUEmos So-
B"rlgla superficie méis epidérmica
de las cosas. .
Llevado de este convengi-
miento, Tavernier ha elagido un
sugesn criminal como revelador
—por sus connotaciones Glti-
mas— de tal momento de crisis
histarica: Ins doce Aeesinatos co-
metidos por el vagabundo Jo-
seph Aouvier, tamhifn conocido
or “Vacher”, en la persona de
{E:\-’EEH pastores ¥ cempesinas a
a5 que acuchillaba tras haberlas
violado ¥ sodomizado. Victima
de una patenie paranoia, Bou-
vier mezclaba sus sangrientas
actividedes Con un  particilar
sentido de la anarquia, en al que
so juntaban Sus pensamientos
4cratas con una devocitn idold-
trice hacia la Virgen Maria, su
furibundn. anticlercalisme  con
un amor idealizado hacie una
Mmujer que no quiso casarse con
€l v 8 I8 que intentd asesinar, fa-

landp en ello tento como en s
sulcidio, del que lz quedaba el
estigma de dos balas alnjadas en
la cabeza. Despuds de ser reclui-
do,en terribles manicomos pen-
ienciarios, Bonvier fue indebida-
mente dado de alta en el menos
represiva de ellos: ehi comenza-
ria su sufriente carrera criminal,
mowvide siempre por un impulse
incontrolable que solo cesaba
cuando,una vez consumado el
asesinato, rendia adoracidn a
THes v & la Virgen. Capturado
finalmente, seria declarado
“cuerdo” por uns comisifn de
midicos que acudieton a exami-
narlo antes de su juicio, lo que
dejaba sin trabas su condena a
la pene de muerle v posterior
q;iiecuciﬁn. En esta condena’ del
~anarquista de Dios” —como el
misme Bouvier pustaba de califi-
cerse, en pleno delirio mental— v
en el increfble diagnéstico pravio
de los médicos, mvo un papel
psencial el juez Roussesn, hom-
bre de idess derechistas, dvido
de panar puestos en el escalefin
de [a magistratird ¥ que (Tans-
formt el proceso ajusticia-
miento de “Vacher” en medio
idénen para publicitarsa v ohte-
ner un prestigio con el que col-
mer s ambiciin ¥ su CEITETE ju-
ridica.

Une y otro, Bousseau y Bou-
yier, son el juez’’ ¥ “"el asesing™’
en que centre su palicula Taver-
nier. Mediante el esmdio de sns

onalidades |delimitadas con
pleng exactitnd por Philippe Noi-
tet y Michel Galabru), & ravés
del acercamients a sus medios
sociales respectivos, utlizando
loz diglo entre EmiNSE COmo
método de conocimicnto de dos
mundoes antagénices, el cineasta
frances —con Ja ayuds, un tanto
monocorde, do su puionizta Jean
Auranche— nos de cfimo
T g0 pals entre esos 1893-18598
en que la aceidn s desarrolla, de
cémo funciona una josticia de
glage, de efdmo une escala de va-
lores burguess hacia mantener
su hegemonia en una époce de
crigis bajo enmascaramiankes ju-
ridicos o cientificos.,. La historia
da este Benito Fraire a la france-
%8 {de hecho, In primera parte
del film recuerda mucho el exca-
lente “El bosque del lobo”, de
Pedro Olea) oo s¢ halla tan {llﬂaﬁ
de en el Liam]%u y e Ia realidad
como wna visidn superficial ha-
ria creer. @ FERMANDO LARA

“Bruja,
mas que bruja’’

Le carrera comg director ci-
nematografico de Fernando
Fernan-Gomez &5 una de las mis
fascinantes del cine espafiol,
sunque también de las més ima-
ﬁulnres. Conectado con un tipo

¢ comedia populer e inteligen-

triunfo ?3

4



A EC"NES ¢ I.IITRAlﬁ' e ESTEF ECTITACUNT

te, su cine ha cubiarto desde el
a8tracin — 'Manicomio '— hasta
gl humor negro —"El extrafio
'|.|‘|.E|jE — pasando per la ironia
“social” segin la legalidad wvi-
gente —""La vida por delante’ —
sin olvidar sus ncursiones tele-
visivas, 4 en muchos BEPeC-
tos supariores & las ::Jnematgfr
ficas —""Juan Soldado™ ]r pi
carg’’— Sin ambargo,
las mngldsm Lern:in mez
han sido también irregulares al
aceptar plena y conscicntements
loa tiuheos de e prodoccién ¥
aceptar peliculas como "Log pa-
lomaos" o “Le queride’; en defi-
nitiva, las sumisiones ql.l.f: e casi
todos los casos han sofrido los
directores de cine en Espana,
comn las sufrimaos los espectado-
res ¥ &l pais entero. Las sumisio-
nes 4 los intereses capitalistas de
Ios propietarios ¥ famo
politico de la Administra
antes de dirigir "M hija Hil-
degart”, de inmediate estreno,
Feman f_rl:lmﬂ he realizado una
B 0o comesponde a
mmuﬂ{: gg log géneros an boga
BN Tuestro cine, aunque s, ¥
muy dirsctamente, & una forma
de anl.endar la cultura hp:r ular
disparsse II:II.[IZ:]:I.-HE- g ESf
concretada en la tica de la
zirzuela. “jBruja mﬂs que bru-
jal”, toma l:ll:l
surdo lo que he querido ser una
forma de entender Espeiia; cual-
quier thpico utilizado en el clne o
el teatro espanoles es relanzado
ahora Fernén-Gimez, con-
virtiéndolo en una forma tierna
de ver realments ese realidad.

Aungue desde luego “Bruja, mds
gue bruja™ no $2a en ningin mo-
mento una pelicula con preten-

slones testimoniales mi denumn-
ciadoras. S¢ trata, ante todo, de
un divertimento personal hecho
con el talento indigcutible de un
actor extreordinario ¥ un direc-
tor intelipente, El humor surge
aqui con la complicidad del es-
pectador, con la preferencla a
r;ueatiunas desconocidas, con
exageraciones cotidianes, como

Fernando Fernan-Gimes.

pnmt& y el ab- |

un gjercicio de liberted: la libar-
tad de reirse de unuﬂg troyangs

y empezar a ver la vida de otra
manera. Padro BeltrBn y
Fernadn-Gomesz, como gulonistas,
han propuesto una obra gue stlo
puede entenderse ¢omo uun libe-
recitn, sungue los aspectos con-
-:rcl.us de su pelicula no recojan
Emucu ciones iatas
I:n'!.r ia de los espafioles. Ellos se
estan refiiendo o unos topicos
genuraiesg CEsi Btarnos, que no
por manidos estin suparados.
Focas peliculas como "Bruja

mAs gue @' Proponen con
tanto desparpajo ¥ aciarto une
conexion tan

ara con el humor
vy, por lo tanto, con la posibilidad
da UPETAT Una pectiva vital
restringlda e infecunda: le de no
saber rairse de uno mismo

El car#cter de peliculs “'mai-
dita” ﬁaue €N {1 MIZMA ApArente
tosquedad tiene la que nos ocu-
Pd, 0o Bs 51 no un Sintoma mas
da sus ceracteristicas funda-
mentales: no proponerse alcen-
zar una intencionalidad superior
& la que enciarra: invitar a la ri-
=8, ¥ es0 cudndo se hace, como
Ferndn-Gimez, con hebilidad y
talento, consigus una pelicula
excelente que no debe pasar
inadvertida, @ DIEGD GALAN.

“Marilyn”

Sa ha escrito ya tanto sobre la

vida, la obra, la fescinacitn v el
talento mterpretative de Ma-
rilyn Monroe, que N0 VEIOOS &
ra en estas lineas a proponer
ETS ivas moewas. Incluso ya
puede alegremente diferenciarse
a log que no han entrado a for-
mir de Eﬂ:ﬁmanﬁ: Cakgi
religinza por ¥O ¥ qua,
Como apuntaha Josgé '[J.LIB- Garc
en 1 corto “Mi Marilyn”, somaos
victimas complacientes de esa
fascinacidn. Marilyn, indepen-
dientemente ahora de los mane-
jos do las productoras, de la pu-
idad, de su utilizacién ideald-
gica, es una parte de nosotros
mibsmos ¥ con ella nos iniciamos
muchos en el descubriminnto fi-
liz de muchos tormentos,
Al morir la actriz, so produc-
tora, la Fox, lanzd inmediata-
mente 8] mercade una pelicula

antoligica de sus peliculas; nn
montaje precipitado en el n}'ue
falteben fragmentos de

das ulu]mn" "El prf.nmpe e
mn;ta “El 1:|:|ulI:|J:|1|J'.h:||:u1ru:|n1{r o
“Vidas rebeldes”, entre otras, ¥
en el que no se inclufa ningin
anflisis, ninguna wiEska, nin-
a m::ream.ﬁu 3?:3':% el trabajo
u lin ni sobre su mgm.ﬁcw
mMonieje 56 Ie

subra una aena de fra EEI.T.IZIE
acumulados que recordardn a
los afectados por la muerte dela
estrelle alpunos de sus momen-
tos estelares. Vista con muchos

Marilyn, en “Nidgara®,

afos de retraso, la pelicula canta
mas fécilmente esas insuficlen-
cias (porgue la consideracidn so-
bre Marilyn he evolocionedo],
pero sigue conservando lo que
era primordial: la posibilidad de
recrearse 8n la conternplaciin
deuna de las mujeres mAs fasci-
nantes que en &l mundo han si-
do. Incluso es posible que al oo
hacer la pelicula ningin hinca-
pif en aspecios parciales, deje
una libertad de consideracitn al
espactador; a través de los frag-
mentos elegidos puede plantear-
se algo nueve referido a Ma-
rilyn, fuera de su mito de mujer
trists ¥ desvalida: de la de una
gran actriz de comedia, la de
uien posels un Hspléudnlu senti-
3:. dal humaor que utilizaba tanto
ard dar fuerza a los textos que

0 Tequerian como & construir Ja
irnagen dada de si misma,

A pesar de sus insuficiencias,
"Marilyn” s una pelicula —que
an Espana, como anticipo 8 un
ciclo ormada por 'I.l] T.E:ntm:uhﬂ
vive arriba’, “'Mi YRl
mulmnill-unmn ¥ Et!n §in Te-
torne”= gue puede y debe versa;
los andlisis més amplios surgi-
Tén iras esa ciclo. m D. G.

Memoria personal
y memoria
historica

Doce lergos afios, v el trinsito
de una dictadura a una situacién
predemocritica, han hecho falta
pira gque “La puerre est finia™
llgpue a su verdadero destinata-
rio: ¢l espectador espafiol. Por-
que pese 8 580 una pelicols roda-
da en Francia por un director
nativo como Alsin Resnais, lo
cierto es que abords uns probls-
mitica esencial de nuestra His-
toria contemporénes: la lucha
en el exilio ¥ la clandestinidad

de Henry Hathaway.

contra el régimen  franguista,
Problemitica que surge dal
pFuibn de alguien gque ia conoce
muy a fondo, el novelists v
~hasta poco Uempo atrds— mill-
tante Joge Semprin en su pri-
mer trabajo para el cine, ¥ poes-
ta en imégenes por un hombre
como Besnais que va habia de-
mostrade su postura ante el
tema espaiol en su excelente
cortometraje ‘'Guernica”. De
mAnara, pues, nada casual uno v
otro buscan confrontar una par-
cola de nuestra realidad (por ig-
norada ¥ persepuida que fuese
en su momento) desde perspecti-
vas creacionales diversas en ori-
EEN, PET0 QUE BCIECLEN B Coinci-
dir en esta obra espléndida.

El tratamiento dado por Sem-
priin ¥ Besnals al combate politl
co antifranguista no es el de la
cronica  periodistica o el del
“dossier” acumulador de datos
y hechos, Por ¢l contrario, co-
rresponde a una basqueda de in-
teriorizacién en el personaje de
un militants comumnista, Diego
Mora (trasunto en buens medida
del propio Sempriin, de sus expa-
riencias y Bctividedes con El
“nombre de guerra™ de ' Fedrico
Sénchez"), & lo largo de tres dias
an que se replantea su dindmica
COMO PEFSONA ¥ como revolucio:
nario. La necesided de aviser &
un compafiero del grave peligro
que corre sl entra en Espana, la
inminencia de la huelga general
politica convocada para el 1 de
mayo, la discusidn en el seno del
partido sobre 1a viabilidad ¥ con-
veniencia de esta estrategia, el
coniraste Con Otras Opciones que
ven en la accidn violenta el dnico
caming verdaderaments trans-
formador, ¥ el resncoentro
—deapués de seis meses de traba-
jo clandesting en el Interior del

1 txientn




