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"Vida ¥ musrls dal fantoche lusitano™, do Weiss-Busnaventure, por o
TEC de Codombia.

en el &mbito del subdesarrollo ¥
la colonizacién econdmice. Con
cuva aflrmacién entramos ya en
gl otro'punto: el de las relaciones
entre compromizo ldeoclégico ¥
hecho artistico, entre militancia
politica y teatro, temas E&stos
que, contra lo que pudiera dedu-
cirze’ de un examen apresurado
de clartos montzgjes del TEC,
preccupan muchisime a Enrigue
Busneventura por entender qua
enclerran las causas de la pobre-
za estética de tanto teatro con-
cepinalmente de la izqulerda.
En este sentido, una reunitn
de Bueneventura con TEpTesen-
tantes de diversos grupos madri-
lefins —& la que asistid también
Carlos José Reyes— me parecit
sumameante clariflcedors, En Co-
lombia llevan afios en los que no
ha sido problema el hacer un
teetro de definiciones revolucio-
narias. Bl proceso de este teatro
politico, inicialmente importants
por 1o que tuvo de rechazo de un
teatro banal ¥ de conciencia de
Ia relaclén entre la escena y la
realided social, ha dado luego
ple a incontables errores, el tea-
tro de las ilusiones revolucions-
riag —enfermedad de mingriag
intelectneles y da dirigentes poli-

ticos por la que pegan hoy todos
los pueblos del Cono Sur—, cada
wvaz mé= alejade de les oprciones
concrietas de la vida colombiana,
De ehf ssa ineistencia de Enrique
Euenaventura en declr que, sl
bien es cierto que toda represen-
tacibn teatral comportd una
idenlogia, los términes no son 5i-
némimos, tanto porqua de una
ldeolopia estimada correcta pue-
de salir una obra de arta espan-
tosa, como porgue el arte debe,
en principio, cuestionar las kipa-
tesls ideoldgicas, hecernos avan-
zar en el conocimientn del hom-
bre en lugar de remitmos & la
autorided de las ortodoxias.

El 5an Juan ha lenado su tea-
tro en todes las sesiones. Duran-
te tres diss se ha respivado un
clima que estaba més carca de
un festival latinopamericano que
de la ebulia dominante en los
teatros madrilefios. Es seguro
que hubieran hecho falta mis
dies ¥ mas informecifin sobre la
raalidad colombiana para evitar
Julcies epidérmicos. Aun asl, una
cosa puede decirsa; al TEC se he
multiplicado —con €l incansable
Y enirafiebla Buenaventura gl
frente— para aprovechar sl tiem-
po ¥ unir a los cuatro ttulos pre-

sentados cuanto pudiere ayuder
a ransmitir su métodn ¥ su con-
dicifn de grupo comprometido
con la creacibn de un teatro de
liberacién popular v no por allo
=sino al contrarie— desentendi-
do da los problemas de la cres-
cidn artistica ¥ de la necesidad
de luchar contra el dogmatis-
tig,.. B JOSE MONLEQN.

El Young Vic,
en el Maria
Guerrero

Acabando =su temporeda, el
Meria Guerrero he presentado a
la ¥oung Vic Compeny an £ war-
sitm de "Hosencrantz y Guil-
denstern han muerto”. Le obra,
de Tom Stoppard, armb ciarto
revuelo en los Gltimes afios da la
década del sesenta —en Londres
se estrend en el G6= sln que en
Es?aﬂa fuéramos mas alla de la
ediclin por "Cuadernes para el
Didloge” en wna traducclon de
Alvarg del Amo,

La compails —oficlal= traba:
ja fundamentalmente ]pura pii-

licos juveniles, lo cual entraia
la seleccién de obras de un clertg
peso cultural v el planteamiento
de montajes pocd EPATELOSOS,
pera dotedos de humeor y de fres-
cure. “Hosencrentz y Guildens-
tern hen muerto’’ 58 preste per-
fectamente a allo. Adem#As de ser
un texto valioso en sl mismao, su-
pone una incursifn en el “Ham-
let”, de Shekespeare, del cual ag
uUna conSecuencia ¥, B la vez, un
inEtrumento PAara U MEjor Com-
prensidm.

La idea de Stoppard es obwia.
Se trata de mostrar la tragedia
desde la perspectiva de dos per-
sonajes secundecios, que, sin
cmbargo, acaban fgurando en
la lista de los caddveres shakes-
peariancs, Mantenidos constan-
temente en éscena, ante 1os ojos
di Bosencrantz v Guildenstern
aparecen retazos de la fabula
shakespeariana, rigurosamente
respetada por Stoppard. Lo gque
la versidn de éste nos descubre
% (ue 3e trata de dos personajes
merginales, gue nonce Saben
exactamente lo gue sucede ni
por qué estén allf, y que, sin em-
bargo, encontrardn la muerta en
un juego gue en absoluto es al
suyo. El hecho de colocerles en
el centro da la obre baste pere
degcubrir la distancia que los se-

ara de los héroes, y, por tanto,
B falsa perspectiva con que es-
tos Gltimes, cuando son ellos los
protagonistas, incorporan 4 su
tragedia la muerte de personajes
que no guardan ninguna rela-

citn con aquélla. En la obra de
EStoppard, por decirlo con otras
palebras, Rosencrentz y Guil-
denstern “'pierden el tiempo’” ¥
se quedan en figuras ‘‘disponi-
bles” para morir cuando la fibu-
la principesca lo solicita, Exacta-
mente igual como ha sucedido
tantas veces en la Historda,

Tendriamos, pues, una pleza
que aung su intecés como tal 4
su relacion con “Hamlet” y a su
caracter critico. 51 en Espafa no
se ha estrenado sUpongo que se-
A porque e teme, My razona-
Memente, que conoEcamos poco
g Shakespeare ¥, por tanto, que
noz falte capacidad para estable-
cer gl paralelo ticito que le obra
solicita.

Decir qua el Old Vic ofrace un
montaje sencille ¥ una interpra-
tacifn impecable es eludit & las
cerecterfsticas da la compeids ¥
8 07 mérito neda rara en le asce-
ne inglesa. Obviamenta, director
¥ actobes participan en la diver-
sifn de contemplar a uno de los
mas ?Iuﬁ-ﬂsns monumentos na-
clonales desde un lugar secreto ¢
imprevisible. Supongo que casi
todos ellos habrén intwrvenido
en algin “Hamlet”, aparte de
verlo en numerdsas ocasiones,
Ahora es como s lo interpreta-
ran ¥, a la vez, o vieran desde el
mismo escenario, dentro de unos
mecanizmos —por la misma e
tructura de la obre ¥ al margen
de cualguier distanciacifn ela-
borada por la pueste en esce-
IE—, QuUE Nos Temiten & lag peti-
Ciones més riguroses del teatro
Epico.

En todas las funcionses, el Ma-
tia Guerrero =ze he llenedo da un
piblico de hebls ingle=a ¥ da un
sector de profesionsles. B JOSE
MONLEQN.

CINE

— —— I
Madrid,
SIn cines

Clento cincuents v nueve lo-
cales cinematograficos han esta-
do cerrados el fltimo fin de so-
mena en Madrid. Un cartel sefa-
tando que ello se debla a una
“huelga lahoral'” aparecla ador-
nando las taguillas. Solo veinte
loceles abrieron sus puertes: los
correspondientes a la f(nica ca-
dena de exhibioldn que habia
aceptado las relvindicaciones 1&-
borales de los empleados. Rai-

vindicaciones bdsicaments razo-
nables sn tres puntos: un au-.

trivngo 0)




ARTE(OLETRAS (. ESPECTACUI

mentd del 20 por 100 en las ho-
ras nocturnas, dia y media de
descanso semanal ¥ un aumento
de_salarios en funcidn del au-
menta del precio de las entradas,
La huelga, de las llamadas *le-
gales', no he sido resuelta en el
momento de redactar astas I-
TEAE.

Dios cuestionas inmediatas pa-
recan desprenderse da le insdlita
noticia [que silo tiene un breve
antecedente similar en Pamplo-
ne en el afo anterior y 18 ye mi-
tica huelga de loz actores da tas-
tro ¢n febrero de 1975). De un
lado, €l hecho de que gran name-
ro de los empleados de las salas
de provecciin [acomodadores,
‘tequilleras, empleadas de lava-
bo=_..| tengan que contar para
conseguir un minimo econdmico
suficiente con las propinas: el fa-
moso durg que ceda espectadar
pacientemente va ahadiendo a8l
ya Blto precio de las antradas
para pagar un suelde que los
empresarios o ofrecen.

D¢ otro, la mecinica de la ex-
hibiclon: como los locales cine-
matopraficos pertenecen & am-
plias cadenas regentadas por
ungs cineg familias que hacen y
deshacen a su libre antojo; su
capacidad de ageidm no se limita
va a regentar los locales de su
propiedad como les vengaen ga-
na, sino que va amplidndose
en funcibn de su capacidad
econdmica, llegando dirscta-
mente a la produccién de peli-
culas. Slendo ellos los duedos
de la mayor centidad de cines
espadfioles, logico es que alijan s
prioti” las peliculas que quieran
proyectar. 51 hasta el momanto
censuraban  espontinsamenta
JAima serie de titulos o de autores
(José Lais Dibildos sufte un boi-
cot de algunas de estas cadenas
por haber gido el méximo defen-
sor de la claridad en el contraol
de taquilla), ahora censuran la
produccion desde sus mismos
origanes. ¥ es ligico que con una
capacidad como &ste S8 permi-
tan el lujo de cerrar 1549 cines un
fin de semena, o vaya usted a sa-
ber codnto tiempo. ® DIEGO
GALAN.

El miedo
a comprometerse

*El asesinato da Trotsky” ha
tenido la “wvirtud" de ser una
pelicula gque no ha gustado
précticamente a nadle: ni a los
trotskistas, ni a los stalinistas,
ni a los defensores del cine po-
ldes, ni a los del cine espec-
téculo, ni a los partidarios dE_! Ia
pbra de Losey, nl a sus habitna-
les  detractores.... Unanimidad

hostil exagerada, Injusta en
clerte sentido, pero al mismo
tiempo perfectamente logica.
Porgque nace del propio plantea-
miento dal film, del camino ele-
gido por el autor de “El sirvien-
te”" & la hora de sbordar un
tema tan profundamente dificil
¥ espingso como el de 1a aniqui-
lecién del Hder marxsta,

"Esta perfodo mexicano da la
vide de Trotsky es, sin duda, el
tnico que pueds ser expresado
en términos dremétices. Y de-
be bastar para que los trotskis.
tas wean gque sa trate de un
asesinato politlco; v para hacer
observar 8 los comunistas un
acercamiento critico respecto al
sociplismo que hoy nadie se
Blrave SEFAmente A pOOEr en
duda [..]. He guerido que mi
pellcula fuers detergents, anti-
séptica. Un film ‘limpic” que no
dejase la menor duda en cuan-
to a los hechos que en él ==
muestran {...). No cres que
‘El asesinato de Trotsky, pusde
desencadenar pasiones en con-
tra, porque en ningdn momento
yo he tomado partido ni he he-
cho ofra cosa que seguir —siem-
pre que ara posible— los rastros
de la Historin”. En &stes y en
gimilares declaraclones efectua-
das por Joseph Losey ante el
estreno mundlal —en 1972- de
51 ""The assaseinetion of
Trotsky"” puede percibirse el de-
geo del cineasta de no comprs-
meterse  excesivamente en el
trasfondo politico de los sucesos
[que narTa; mas ain, cabe deda-
cit de sus palabres un cierto
temor ante la historia —o Histo-
Tia— gue tiena entre manos, Co-
mo queriéndose situar “au des-
sus de la melée", al margen de
teda polémica conflictiva, desaa
Bgradar a unos ¥ & otros sin
que nadis sa vuelva contra él

2En nembre de qué principios
fticos ¥ estéticos actia esi Lo-
sey? Principalmente, de tres: el
de la objetividad, =l da los “ha-
chos probades”, v el de la pree-
minencia da lo individual sobre
lo politice o colectivo. Confor-
me a ellos, al raalizador emari-
cang adopta una postara de re-
lator impercial de unos datermi-
nades acontecimientos; aconte-
cimiantos que =0lo en agoella
EEcash parte en gque csthn pro-
bados histiricaments, tienan el
derecho de acceder a la super-
hicia; v superficie mucho mas
preccupada por reflejar la per
sonalidad individuel del esesing
v de la victima que por estable-
cer un anilisis ¥ una investiga-
cibn sobre las fuerzas ideolopi-

Richand Biarton, alegido por Joseph Losey parn encamor as! [a figurs de
Leon Trotsky.

cas y politicas que confluyeron
brutalmente en la eliminaciin
fisica da Leon Trotsky, el 20 da
agosto de 1940, a monos del
espatiol Hamén Mercadar.

De esta manera, clertamente,
Losey no ha side acusedo ds
trotskiste ni de stalinista. ni su
pelicula ha desencadanado "pa-
siones en contra'’: una indife-
rencia general, tefiida por ese
unanimidad hestil que citdba-
mos 8l eomisnzo, ha gido el re-
sultado. La falta de un compro-
miso abiarto y decidido, la aug-
sencia premeditada de una to-
ma de partido, suela tener estas
consecuedcias. Sobre todo,
cuando o es un argumento de
ficcién lo gue se aborda, sino
que es la Historia con mayiscu-
la sguello que se contampla ca-
ra & cara. Una Historle —ade-
més— terrible, trégica, vergon-
zante, cuyod elementos antagh-
nicos permanccen en pie ann
hoy, quizé con menos aristas,
pero igualmente irreconcilia-
bles. Han pesedo treinta v sie-
¢ anos desde el asesinato de
Trotsky, el stallnismo agresivo
laungue no sus formules buro-
criticas ni sy “'congelacidn’ del
socialismo) ha desaparecido del
mundo, la relacidn de fuerzas
¢s hoy muy otra gue en
1940... Azl lag cosas —que Do
varfan por el hecho de que la
pelicula nos haya lsgado con
cinco afics de IetTEsD, COnsE-
cuencla de la prohibicion guber-
nativa—, cabia exigirle a Losey
un planteamiento mucho mds
clarificedor v comprometido,

que estudiara seriamente las
causas del enfrentamiento Sta-
lin-Trotaky, el porqgué en un de
terminado. momento los Sarvi-
ciog Secretos soviticos decidie.
ron Bceber con &l padre de le
“revolucion permanente”, cud-
laz eran las condiciones por las
gue hombres del oivel men-
tel de un David Sigueiros (pre-
sente en ¢l film, pero sin que
nunce sa cite el nombre del gu-
tor de murales que en ¢ apare-
ca] B2 prestaron 3 Atantsr Comn-
tra la wida del fundador del
Ejfrcita Hojo... Muy poco. de
todo elle —al no ser “hechos
probedos ohjetivamente™— sur-
gt en el trabajo de Losay y de
su guicnista, Nicholas Mosley,
mas interesades en describirngs
el miedo y la Inestabilidad psi-
quica de Ramon Marcader, da-
tos tan poco significativas como
s lo era esa interpretacidn his-
tdrica dal atentado que echamos
en falta, ¥ asi, 'The assassina-
tion of Trotsky" sim zer —nl mu.
cho menos— une mala peliculs
gue no merezca contemplarse v
discutirse, ss algo quizd més la-
mentahle: una pelicula equive-
cada. W FERNANDO LARA

“Fresas y sangre’’
(*“The strawberry
statement”’)

Seria diffcil que los producta-
Tes Nortesmericanos dejaran pa-

B trtumto




