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jMuarcheners, marcheneeerol
Asi, con ese soluds, disfrozado
por hroma de reproche, saluda-
ba yo anoche o mi paisang Al-
forsp Fraile en la hermoss
expasicidn de Jugn: Gris de lo
galerfa Thep. Siempre que nos
VEMOS Mos Uste jugar o und
rivalidod gue no puede existir
en realidad entre nuestros dos

pueblos, enclovadss los dos en
la campific sevillana. No puede
haber rivalidad porgue Su pue-
blo, Marchena, si se compard
cont &l mio, Lz Puebla de Caza-
lla, es casi una ciudad, y ade-
mds porgue, parg nuesirg des-
gracig, ya no podemos vivir en

nuestros respectivos [ugares.”

Aqgud, en Iz distancia, los cator-
ce o gquince kildmetros que se-
paran nuestros pueblos se fun-
den y todo es paizanafe, Pero
[fingimas, por juego, una cival-
dud gque, odemds, no exisce.
“iMarchanero!.. ¥ ¢, jMoris-
co! sPero por QUEé Seremaos
—alli= “moriscos” la genie de
La Puebla, Bueno: el caso es
gue ese marchemern, Alfonso

El Madrid que se va
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de [a acifn inmebilisris. En aios ha U Cara y
s¢ han ido edificios qua ls gn personalidad ¥ =0 cardcier
Ammqﬂuﬂmmﬁnﬁlﬂﬁmﬂﬁa.mhm
edifcios son in, @ weoes fnicos, de su pasado.

testimonin,
Ahora, ¢l Colegio Oficial da

cifn sobre un intento mis do continnar esa destruceidn. Llamada

oportnna después del susto estitico que ha
Calén o del Descubrimientn. El pal

la Cibeles, 85 un gjemplo de
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conservachin no sdlo por los valores ambientales, como glements con-
farmador de un conjunto urbano {que naturalmente los teoe), sioo

también “por sus valores singulaces en cuanto que
forma dnpwunrrdnhwln arquitectura que va msis

resenta URA
de la abea

correctamente trabajeda’... Constroido con piedra y ladrilla rojo,
materiales

edificio presenta los
TEVOCH
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uno de log pocos que
aciog... Defendor el
r

palacio de Zabhalbore —dice o Colegin de Arguitectos— va a3 sigmifica

recuperar no séle un edificio de interés, mno umas parcelas de
cf que tovo ona incidencia muy importante cn

raltora &

posterior proceso évolutive, B V. M. K. Folo: COAM.

Fraile, acuba de clausurar en la
galerle Theo uno magnifica

Oleos de

Alfonso Fraile
Galeria Theo. Madrid

Voy a dejar aparte la intro-
duccitn de José Miguel Ullin
OrgUe,.., porgque no la entien-
o; porqueé no acabo de ver la
relacion entre ella ¥ la pintura
de Alfonso.. (0 serd que no
tiene ninguna relacidn ¥ que,
por tanto, no hay que boscérse-
la? Ullén es un gran escritor.
Degputs de todo, podia hacer,
més que una glose & lo de Frai-
le, un gecho da su propia cres-
cifn. 51 fuers asf, yo ando bus-
cendo lo gue no Existe y ome
pierdo. Para no perder el tiem-
po tratande de encontrarme, me
ocupart directamente de la

CRpHsIicEOn,
Alfonsp Fraile es un pin-
tor... {“era un pintor”, debo

decir mejor] que habia recha-
zado la concentracidn centripe-
ta del cuerpo de la pintura.
Realizaba ung pintora descen-
tralizads, en la que, 8 primara
vista, todas sus unidades mole-
colares tenfen su propia vida
autinoma, pers que —no— loego
resultabe que todas ellas esta-
ban ligadas mr'im sl por unﬂsuh‘]
acuerds pictoricista, que llega
ha B Btﬂ.ﬁl&uer el mismo EE];E{:
tedor de la obra. ¥ eso —el
acuerdo con el espectador— era
algo que, por supuesto, estaba
pecfoctaments previsto por el
pintor. Digo pintor y ruego abio-
re que s2 lg conceda todo el
énfasiz posible a esa palabra,
porgue, al, lo gue Alfonse era
en aquella circunstancia de su
pintura, comao lo es ahora, era
pintor... muy pintor.

Poes shore, con ests EXposi-
citn de Theop —y creo que a
partic de ella, aungoe no me

guste formular vaticinios— Al-
fonso Fraile nos ofrece una ima.
gan distinta de su pintura =—o
mME0r, BN 54 PRinmG—, que s
la gque shora tenEmMos G0 Cuemn-
ta. ;Distinta? No fundamentel-
gimamente distints; no radical-
mﬂﬂtEl distinta: un pintor verda-

Fraile lo es— nunca se
u-]vldu glf: lo que ha sido; nunce
abandona definitivamente aus
ralces. En esa exposicidn, Frai-
le se nos ofrece manteniendo el
autonomismo molecular de ca-
da une de¢ sus cuerpos plotori-
CO5, Bcast mids aumentados, por
lo menos aparentemente, paor-
U B85, PECE U€aT de une termi-
nologle més convenciooal, algo
mis figurativo. ¥ es ademds
mis coptundentemente grafico:
atiende, mucho mds que antes,
i log valores del diseno, sofoca-
dos antes, por ¢l pletoricisme.
Pero lo que definitivaments pa-
rece prestarle una imagen nue-
va ¥ diferente a #u pintura es
el uso de una dicclén aparente-
mente primitiva..., no definit-
vaments “‘naif, peropor lo me-
no con una cierta proclividad
infantil.

Mo “'naif’, sign. Porgue Al-
fonso Freile, que tisne ya mu-
chos afios de magisterio pictiri-
i, no tiene nada de “nalf’.
Tnmﬁm::u pretende parecerlo nj,
mucho menos, ur ‘pcn
mitivismo que, dadas las raices
de su pinture, no podria ser més
que falso,

Lo que Alfonso Fraile hace es

aceptar el magisterio de la
mibividad —por muy contr:

urias que puedan pATECET esEs
palabras, ¥ que lo sean verds-
deramente— y ain més: el ma-
gisterio del infantilismo, Proba-
blemente hay unas gotas de hu-
mor puestas en tedo ello. Perg,
desde luego, nada de fingir una
primitivided que Alfonso ya no
puede taper: astd demasiado
“adulterade’ por el conoci-
mitnto, Pero és ese conoci-
miento el que le permite ser dis-
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cipulo de las expresiones sim-
ples o infantiles, de la misma
IMANeTa. que serlo, con
absoluta lepelidad para su his-
toria pictfrica, da Sandro Botti-
celli. Después de todo, ser
“naif’’ consigte fondamentsl-
mente en dasconecer el lsgado
de la historia del arte v expre-
sarse a pesar de ese desconodl-
mients, Ser un pintor en la his-
toria —letrvde de la pintura—
consiste, fi te en
conecer esa historia e interpre-
tar |8 pinture més O MENos
bien, perc con ese copocimiento
1 el horizonte... Alfonso Frai-
le es, como fos he Uamado aqui,
un pintar en la historia —un le-
trado de la pintura—, Su pecu-
liaridad, si, 1:5 que conoce la
pintura histérica; cOnoce
también |8 pintura de log hom-
bres sin histora —de los "naif”,
tal vez de los nifios— & inco
ra ese conocimientoe al caudal
de todes sus conocimientos pa-
re hacer I pintura propia.
jPero qué fundamental es eso
de temer o no conciencia histd-
riciél En todos los aspectos, no
golo em la pintura, Es funda-
mental, incluso para hacer una
pintura que, Aparentemente, Do
cuenty con la historia. Como la
de Alfonso Fraile. @ JOSE MA-
RIA MOREND GALVAN.

TEATRO

“La denuncia”,
por el TEC

Prosigutendo sus represcnta-
cipnes en Espana, ¢l TEC de
Colombia acaba de presentar en
al testro de la Escusla Superior
de Arte Dramético uno de sus
titulos basicos, “La denuncia”,
que, por Tarones técnicas, no
pudo incluir en su ciclo del San
Juan Evangelista.

La obra tiene su origen en el
que pudidramos considerar un
tema clésico de la Historla de
Colombia y aun de otros paises
latinpamericanes, Me reflero a
la presencia de les grandes
compadias de los o5 Uni-
dos, a sus pactos con las olipar
quias nacipnales y 8] naclmien-
to de mma economis v de ung
poliica bezadas en ese pacto.
El tema tiene sus variantes se-
glin los peises, pero algunos de
gllps hen conocido el problema
concreto da la explotecidn ba-

nanera, hasta el punto de exis-
tir hoy toda une dramaturgia
~Colombia, Panamd, Costa Ri-
ca...— dedicade a esa cues-
tifim.

En el caso de Colombia, el
interés del conflicto va mis alls
de la explicacién generalizada
de¢ una sitnaciin econdmica. ¥
e5t0 es asi porque en la explota-
cifin bananere ¥ en el coadro
de-los sbusos e imposiciones de
Ia firma frutére norteamericana
se gestan las primeras lechas
eociales del pafs, Iss grandes
huelges, los primeros imtentos
de organizacitn ina, las
mazacres de trabajadores ¥, co-
mo resultante, la puesta en
mercha de un proceso politico.

"Soldados”, texto o ario
de Carlos José Reyes, -
do luepo numerosas veces por
el TEC, era ya un tratamiento
del tema 8 través del comports-
miento de wnos soldados, situa-
dos ante la alternative de obe-
decer & sus superiores ¥ dispa-
rar contra los huelgnistas o so-
lidarizarse con ellos una vez
descobierta su paupérrime con-
dicifn comiin dentro de la socie-
ded colombiana. En "La de-
nuncia’’, Enrique Buenaventora
intenta - shordar el mismo pro-
blema desde otra perspectiva.
La “denuncia” hecha en el Par-
lamento de la "mesacre de las
Id:mH{I‘:L:rn':, al EI.IEI::IZI;}IEIEI-HHM

iz Primeras COCIONES
oficiales —que presentaban a los
huelrmistas como facinerosos—
¥, por tanto, la reivindicacién
politica de aguel movimiento,
constituirian la lines histérica
de la obra, sostemida teatral-
mente & través de una serie de
persongjes histbricos, sungue,
como es logico, sometidos a la
astilizacién impuesta. por el
Erupo.

La represantacién, muy clara
en ¢! marco latinoamericano,
quizé fuers un poco ferragosa
an la Ezcnela de Arte Dramati-
co. Desde el punto de wvists poe-
ltico, no hEn:r I menor duda.

Lo que quiere decic Buenaven-
tura estd muy clarg y todo el
mundo 1o entendis. A lo que yo

me refiero 85 B o tpo de par-
ticipacifin —para el colombiano
que comoce 'otras’” explicacio-
nes de los hechos, la obra poses
un cardcter de ' contrainforma-
cibn", de oposicién a-las versio-
nes oficiales, ademds de apare-
cer en ella situaciones y perso-
najes que la resultan familiares
¥ 500 In dos con una luz
tambifn distinta— que en Ma-
drid, dado el cardcter focrte-
mente docomental de la ohra,
tenfn que quedarse & veces en
informacitn, en el conocimiento
politico de unos hechos, con el

consigutente tesgo de Eia-
tizar la significacion de la pro-
puesta.

El teatro de la Escuels sa 1le-
né hasta Ios topes v, tras la
representacion,  Buenaventium
ofrecid, como es norma del TEC,
el debate con los asistentes. La
sesiin mostrd en su conjunio el
interés que existe por el TEC en
loe ambitos de noestro Eatoe
independients, m JOSE MON-
LEON.

Sofocles,

en el teatro Real

No deja de ser significativo
ue hﬂ{ru sido un grupo no pro-
esignal el que haya puesto a la
critica madrilefia en la muy es-
paciada tesitura de juzger & un
clasico pricgo. Dato que debe
ir necesariamente acompaiado

“La denuncia’, da Buenaventura, eo I versién del TEC.

OS e AT ECI.FTIRAS 0 ESTECTA.

de otro no menos significativo;
que el prupo esth formado por
funcionarios de un  Ministerio
—concretamente ¢l de Educa-
cidn ¥ Clencia= ¥ que la repre-
gantacidn 22 ha oftecido en el
teatro Heal, bajo el patrocinio
de la Direccifn' General del Pa-
rimonip  Artistico y Culfural.
Circunstancias todes ellas
excepcionales que descubren te-
citamente la enorme pobreza de
nuestra vida teatral —y, per
tinto, de Auestro pensamiento
toatral—, priveda, enmtre otras
muchas cosas, de la presencia
regular ¥ viva del pran teatro
dnﬁ pesado. [Como, en osas
condiciones, podria sorprender-
nos el desconcisrto con que, ge-
neralments, es acopido entre
nn?mms el pran teatro moder-
no !

El que debamos a unos fun-
cionarips-actores le posibilidad
de ver una obra de Sofocles,
“Ajax”, que yo recuerde no re-
ﬁ::sentada- en Madrid durante

veintitantos afos que lewo
metido en lag critica, ez un he-
cho que debiers hacer pensar a
quienes contemplan con sufi-
ciencia y aires de estar de vuel-
ta los espectéculos que, de vez
an coendo, se rebelan entre no-
sotres contra el rotineriamo do-
minenta.

Sobre una ripurosa ¥ ]:u:tla
versidn de Domingo Miras, An
tonip Amengnal ha ardertadn,
con indiscu oficio, un traba-

jo gue nos hizo pensar en el
H&Uq;l de los antipucs monkajes
de la compafils Lope de Vega.
La miisica de (scar Monzd ¥
las caracteristicas snntnosas del
marco escénico contribofan &
esa evocacibn: El entusiasmo
del piiblico, por su parte, no
dejaba de evidemciar cque, al
meanos pere muchos, los crite-
rios no han cambisdo. Extre-
mos tndos ellos gue s& prestan
& mil consideraciones, en el
terreno del teatro y en oiros
mAs graves, 51 PEOSAMOS QU
en la gran época de ls Lope de
Vepa uno iba & la carcel por
militar en un partido politico.
Lo gue quisre decir, en suma,
que cade vez resufts més diffcil
ligar el aliceldo tono de noestra
vide culture! con las vigoroses
afirmaciones de nuestros acti-
vistas, la insolaridad de los pro-
nunciamientos cspontfinecs con
la solldarided gestual de las
afirmaciones solemnes, ouestro
profundo mmovilisme con nues-

‘ira emocional evolnciém. Comn-

tradicciones estas que planteo
gin ninglin fatelismo ni como
reproche 8l indiscutible esfusr-
zo de cuantos han hecho este
“Ajax’, pero que se derivan,
].'I:I.E'I.I'.I.'taEIJ:IiE.mEEItE de Ilegar hasta
€l entre los carteles de la cam-
paia electoral.
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