cipulo de las expresiones sim-
ples o infantiles, de la misma
IMANeTa. que serlo, con
absoluta lepelidad para su his-
toria pictfrica, da Sandro Botti-
celli. Después de todo, ser
“naif’’ consigte fondamentsl-
mente en dasconecer el lsgado
de la historia del arte v expre-
sarse a pesar de ese desconodl-
mients, Ser un pintor en la his-
toria —letrvde de la pintura—
consiste, fi te en
conecer esa historia e interpre-
tar |8 pinture més O MENos
bien, perc con ese copocimiento
1 el horizonte... Alfonso Frai-
le es, como fos he Uamado aqui,
un pintar en la historia —un le-
trado de la pintura—, Su pecu-
liaridad, si, 1:5 que conoce la
pintura histérica; cOnoce
también |8 pintura de log hom-
bres sin histora —de los "naif”,
tal vez de los nifios— & inco
ra ese conocimientoe al caudal
de todes sus conocimientos pa-
re hacer I pintura propia.
jPero qué fundamental es eso
de temer o no conciencia histd-
riciél En todos los aspectos, no
golo em la pintura, Es funda-
mental, incluso para hacer una
pintura que, Aparentemente, Do
cuenty con la historia. Como la
de Alfonso Fraile. @ JOSE MA-
RIA MOREND GALVAN.

TEATRO

“La denuncia”,
por el TEC

Prosigutendo sus represcnta-
cipnes en Espana, ¢l TEC de
Colombia acaba de presentar en
al testro de la Escusla Superior
de Arte Dramético uno de sus
titulos basicos, “La denuncia”,
que, por Tarones técnicas, no
pudo incluir en su ciclo del San
Juan Evangelista.

La obra tiene su origen en el
que pudidramos considerar un
tema clésico de la Historla de
Colombia y aun de otros paises
latinpamericanes, Me reflero a
la presencia de les grandes
compadias de los o5 Uni-
dos, a sus pactos con las olipar
quias nacipnales y 8] naclmien-
to de mma economis v de ung
poliica bezadas en ese pacto.
El tema tiene sus variantes se-
glin los peises, pero algunos de
gllps hen conocido el problema
concreto da la explotecidn ba-

nanera, hasta el punto de exis-
tir hoy toda une dramaturgia
~Colombia, Panamd, Costa Ri-
ca...— dedicade a esa cues-
tifim.

En el caso de Colombia, el
interés del conflicto va mis alls
de la explicacién generalizada
de¢ una sitnaciin econdmica. ¥
e5t0 es asi porque en la explota-
cifin bananere ¥ en el coadro
de-los sbusos e imposiciones de
Ia firma frutére norteamericana
se gestan las primeras lechas
eociales del pafs, Iss grandes
huelges, los primeros imtentos
de organizacitn ina, las
mazacres de trabajadores ¥, co-
mo resultante, la puesta en
mercha de un proceso politico.

"Soldados”, texto o ario
de Carlos José Reyes, -
do luepo numerosas veces por
el TEC, era ya un tratamiento
del tema 8 través del comports-
miento de wnos soldados, situa-
dos ante la alternative de obe-
decer & sus superiores ¥ dispa-
rar contra los huelgnistas o so-
lidarizarse con ellos una vez
descobierta su paupérrime con-
dicifn comiin dentro de la socie-
ded colombiana. En "La de-
nuncia’’, Enrique Buenaventora
intenta - shordar el mismo pro-
blema desde otra perspectiva.
La “denuncia” hecha en el Par-
lamento de la "mesacre de las
Id:mH{I‘:L:rn':, al EI.IEI::IZI;}IEIEI-HHM

iz Primeras COCIONES
oficiales —que presentaban a los
huelrmistas como facinerosos—
¥, por tanto, la reivindicacién
politica de aguel movimiento,
constituirian la lines histérica
de la obra, sostemida teatral-
mente & través de una serie de
persongjes histbricos, sungue,
como es logico, sometidos a la
astilizacién impuesta. por el
Erupo.

La represantacién, muy clara
en ¢! marco latinoamericano,
quizé fuers un poco ferragosa
an la Ezcnela de Arte Dramati-
co. Desde el punto de wvists poe-
ltico, no hEn:r I menor duda.

Lo que quiere decic Buenaven-
tura estd muy clarg y todo el
mundo 1o entendis. A lo que yo

me refiero 85 B o tpo de par-
ticipacifin —para el colombiano
que comoce 'otras’” explicacio-
nes de los hechos, la obra poses
un cardcter de ' contrainforma-
cibn", de oposicién a-las versio-
nes oficiales, ademds de apare-
cer en ella situaciones y perso-
najes que la resultan familiares
¥ 500 In dos con una luz
tambifn distinta— que en Ma-
drid, dado el cardcter focrte-
mente docomental de la ohra,
tenfn que quedarse & veces en
informacitn, en el conocimiento
politico de unos hechos, con el

consigutente tesgo de Eia-
tizar la significacion de la pro-
puesta.

El teatro de la Escuels sa 1le-
né hasta Ios topes v, tras la
representacion,  Buenaventium
ofrecid, como es norma del TEC,
el debate con los asistentes. La
sesiin mostrd en su conjunio el
interés que existe por el TEC en
loe ambitos de noestro Eatoe
independients, m JOSE MON-
LEON.

Sofocles,

en el teatro Real

No deja de ser significativo
ue hﬂ{ru sido un grupo no pro-
esignal el que haya puesto a la
critica madrilefia en la muy es-
paciada tesitura de juzger & un
clasico pricgo. Dato que debe
ir necesariamente acompaiado

“La denuncia’, da Buenaventura, eo I versién del TEC.

OS e AT ECI.FTIRAS 0 ESTECTA.

de otro no menos significativo;
que el prupo esth formado por
funcionarios de un  Ministerio
—concretamente ¢l de Educa-
cidn ¥ Clencia= ¥ que la repre-
gantacidn 22 ha oftecido en el
teatro Heal, bajo el patrocinio
de la Direccifn' General del Pa-
rimonip  Artistico y Culfural.
Circunstancias todes ellas
excepcionales que descubren te-
citamente la enorme pobreza de
nuestra vida teatral —y, per
tinto, de Auestro pensamiento
toatral—, priveda, enmtre otras
muchas cosas, de la presencia
regular ¥ viva del pran teatro
dnﬁ pesado. [Como, en osas
condiciones, podria sorprender-
nos el desconcisrto con que, ge-
neralments, es acopido entre
nn?mms el pran teatro moder-
no !

El que debamos a unos fun-
cionarips-actores le posibilidad
de ver una obra de Sofocles,
“Ajax”, que yo recuerde no re-
ﬁ::sentada- en Madrid durante

veintitantos afos que lewo
metido en lag critica, ez un he-
cho que debiers hacer pensar a
quienes contemplan con sufi-
ciencia y aires de estar de vuel-
ta los espectéculos que, de vez
an coendo, se rebelan entre no-
sotres contra el rotineriamo do-
minenta.

Sobre una ripurosa ¥ ]:u:tla
versidn de Domingo Miras, An
tonip Amengnal ha ardertadn,
con indiscu oficio, un traba-

jo gue nos hizo pensar en el
H&Uq;l de los antipucs monkajes
de la compafils Lope de Vega.
La miisica de (scar Monzd ¥
las caracteristicas snntnosas del
marco escénico contribofan &
esa evocacibn: El entusiasmo
del piiblico, por su parte, no
dejaba de evidemciar cque, al
meanos pere muchos, los crite-
rios no han cambisdo. Extre-
mos tndos ellos gue s& prestan
& mil consideraciones, en el
terreno del teatro y en oiros
mAs graves, 51 PEOSAMOS QU
en la gran época de ls Lope de
Vepa uno iba & la carcel por
militar en un partido politico.
Lo gue quisre decir, en suma,
que cade vez resufts més diffcil
ligar el aliceldo tono de noestra
vide culture! con las vigoroses
afirmaciones de nuestros acti-
vistas, la insolaridad de los pro-
nunciamientos cspontfinecs con
la solldarided gestual de las
afirmaciones solemnes, ouestro
profundo mmovilisme con nues-

‘ira emocional evolnciém. Comn-

tradicciones estas que planteo
gin ninglin fatelismo ni como
reproche 8l indiscutible esfusr-
zo de cuantos han hecho este
“Ajax’, pero que se derivan,
].'I:I.E'I.I'.I.'taEIJ:IiE.mEEItE de Ilegar hasta
€l entre los carteles de la cam-
paia electoral.

triunfo EE
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Pensaba yo, apenas iniciarse
la representicitn, gue la obra
—pese 8 no'sar profesionales los
ucr:orm,m:m.ﬁsdeu.umumuf
es B’ TELOVET A
el pablico una relacibn con el

dramético que al teatro
moderno, con razin o sin ella
en cada cosg concreto, ha soli-
do minimizar. Juosto es decir
que en glgunas escenas asi su-

cedig, Pero, en pesa
Al cardeter limits de 1a historie
a cuamo hay en ella de trage-
dia purs, de nitidez en la pre-
gencia de la locura y de la
muerte, el especticulo procurd
ser amable con ¢l pablico y sus-
titiir U ceLarsis por la compa-
sién hacia’ los personajes, el
horror por ¢l formalismo cul-
tural.

Los aplausos foeron muchos.
¥, &0 cierto modo, el grupo los
merece, pOr su origen, por la
obirg propuesta, por s es
¥ Bun por sus resultedos. A
condicion de gue no hagamos
de ellgs, como los aplausos de
los espectadores parecian recla-
mér, wia norma. ..

Solocles es hoy olra cosd
Aungue agqul, enterrados por las
prendes’ palabras, mo lo sepa-
mos. B J. K.

GINE

Conciliar
lo irreconciliable

¢Como eonciliar en una mis-
ma obra nombres tan dispares
como F, Scott Fitzperald, Elia
Eazan, Hamold Pimnbér ¥ Sam
Spiegal? ;Cémo lograr que esti-
los ¥ Hmeas de creacion tan di-
ferentes se integren ¢n una sola
pelicula? La respuesta a estas
preguntas, €l testimonio de las
dificultades y contradicciones
que tal integracion engendra, a2
encueniran en “El dltmo mag-
nate’” |**T'ha last tycoon™, 1976],
intento de lavar al cine la fa-
mosa novela nacabada de Scott
Fitzgarald, interrumpida por la
muerte del escriter norteameri-
cang el 21 de diciembre de
1940, ¥ =e encuentra de la ma-
nera que cabia prever ya desde
un principio; la distinta pers-
pectiva de quienes hen interve-
nido an el film queda traducida

¢n unas imAgenes hibridas, im-
persomales o —mejor— multipar-
sondles, gue ni logran recons-
truir con 1o dehida certeza al
mundo-de Fitzgerald ni tampo-
0 consiguer orifiner una ohra
propia, aotfmoma, al margen de
g1 base literaria,

“El Gltimo magnete” es und
policula de Spiegel. “Yo no he
elegido el teme ni he escrito el
pulon, Queria volver al cine y
me he gustado hacerla, pero es
Spiegel quien ha pasado ires
afios y medin de o wida traba-
jando. en ol proyecto”. Estas
palebras de Elin Eazan delimi-
tan con bastante exactitod el
lerreno Bno que s¢ mueve “El
nltimo magnate’’, I8 improce-
dencie de consideraria plena-
mente como un film del autor
de “américa, América”. En es-
ta ogasion, Kazan se ha redoci-
do a poner 34 indiscutible maes-
fria thcmica y dramética al ser-
vicio de una pelicula que —con-

TL.ETIRAS ¢ ESPFIECTACUNY
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que confluyen en 18 palicula (o
nivel de direccién, guitn, pro.
duccitm), son muocho mas esti-
mahles que el resultado global
obtenido: “El dltimo magnate’’
no ve, de esta manera, més alla
de los dominios de un “'cine de
calided™ febricado con esmero,
péro incapaz de definir las cons-
tantes intimas de une época de
grandes suefos ¥ OO0 MENCS
abruptas realidades, la Américe
del “"New Deal” y del esplendor
de Hellywood, pero también del
“crack del 29" v de la derrota
TROTA]

Diros dos factores contribu-
yen decisivamenta al escaso dxi-
to del proyecio: primero, la
enorme dificuitad de reconwver
tr cinemetograficaments un s
tilo literario tan sutil y tenue
como, el de Scott Fitzgerald,
guien —¢ontrariaments a lo que
pudiera pencerse por sus aho:
de guionisld— me parsce uno
de los novelistas mas dificiles

*El iltimo magnate’’, da Elia Kazan (1978].

irariamente & lo sucedido en la
inmensa mayoria de las suyas—
no arrence de & mismo, de su
problemitica particular. Nos
hallamos, pues, ante un tipico
“film d& preductor”, ante una
obra gque busca su solidez en la
conjuncitin de determinados va-
lores antes que en la materiali-
ricion de una expresiin perso-
nal. Pere —dados log heterogé-
neos factores manejados— tal
solidez se revela sblo como apa-
rents, como producto de una -
discotible “seriedad induostrial®
que no equivals al nivel creati-
vo que “"The last tycoon™ recla-
meba. Y asi, constatamos cuo-
riosaments que, jurgados por
stparado, los distintos trabajos

de llevar a la pantalla |aundgue,
de todas formas, “El dltimo
magnate” $¢ aceres mucho mésg
al “ideal” gue el ain recienta ¥
de mal recuerdo El gran
Gatshy™, de Jeck Claytonl. ¥
segundo, el gravisimo error de
Elia Kazan al elegir para el pa-
pel protegomista  femenioo  de
Kathleen Moore a una actriz tan
carente dal poder de. fascing
cifn, de esa aureola semioniri-
ca que el parsonaje necesitaba,
como la debutante Ingrid Boul
ting (mientras que sblo elogios
meréce 31 oponents Theresa
Russell en el papal de Cecilia
Bradyl. Tal fallo en la eleccidn
de intérprete motiva que la his-
toria del productor Monroe




