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“Hacia
una nueva
Universidad”’

A punto de ecabar un curso
que sdlo lo fue a medias, los
estudientes piensen ve en po-
gibles medidaz frente al “nu-
merus clausus’. anunciade por
alpunas Facultades para el pro-
ximo afio. Wusvaments, las auto-
ridades académicas han recurri-
do, para justificar sus restriccio-
nes, al arguments de la masif-
cacifn v &l del empeoramisnto
da la calidad de la enseflanza
por culpa del desajuste entra al
numere de alumnos y de profe-
5OTES.

Por su parte, los jovenes de-
nuncian la contradiccion entre
una aparente y meramente bed-
rice democratizacidn de la ense-
nianza en sus distintos niveles,
gue deberia permitic el accesg
creciente g las aulas universita-
rias de los hijos de la clase tra-
bajedors, v ¢l hecho de que la
Universidad entorna ahora sus
puertas, con perjuicio. evidenta
para ege nuevo sector. Nada més
enganose, en efecto, que el argu-
mento esgrimido una y olre vez
da la “explosifn dempogréfice’’
en nuestras sulas. En veno se
han aportado cifras y estad{sti-
CE3 Comparativas para demos-
trar que nuesira poblacidn uni-
versitaria estd en términog rela-
tivos muy por debejo del nivel
pleanzado por palses de menor
capacidad econdmica, y que esta
situacion es todavia mis desven-
tajose =i stendemnos exclusiva-
menta el nimers de greduedos
que selen de nuestras Buoles.
Existe un desfase evidente entre
el lugar que ocupa nuestro pals
entre lag potencias industriales
del mundo ¥ nuestro subdesarro-
llo cientfico v tecnoldgico,

Como sefislaba recientements
Carlos Parfs, nusestra Unfversi-
ded es ¢l exponente m#s claro
del cardicter alicorto ¥ mezqui-
no del capitalismo espafiol. Ha-
bituada a una politica proteccio-
nista y corta de miras, nuestra
indusirin adplece de una wer-

nzante falta de competitivi-
ad y de estimulos a la invasti-
jf;mglﬁn ¥ 2 la innovaridn tecoo-
Gpica. Hemos pasado de una
sitnacidn de auterquia casi total
a otrg de vergonzose coloniza-
cifin por los monopolios extran-
jeros fomentada por muchos de
quienes ahora consideran a Es-
pafia como “lo dnleo importan-
e,

No es, pues, fundamantal-
mente de masificacidn la crisis
uE atreviesa nuesica Universi-

ad, sino de desorientacién ¥
pérdida de sus funciones como

consecuencia del desajuste cre.
ciente entre -las necesidades v
aspiraciones de una sociedad
cada vez més dindmica y con
aspiraciones més profundamen-
te demecratices y una institu-
cidn momificada,

La denuncia de esta sitnecitin
critica da 1a Universidad espa-
fidla, el andlisis de sus causas
medigtes e inmediztas, asi ¢o-
mo la bisqueda de una alterna-
tiva democratica que permita
salir del actual “impassa',
constituyen precizsamenta el te-
ma de un volumen colactive que
aceba do salic 8 1a calle ¥ cu-
yor autores son profesores uni-
versitarios o profesionales que
cofocen muy de cerca la probla-
mética universitariar Barcovite,
Bonat, Lacalle, Martinez Llane-
zd, Paris, Terron, De Vicente,
Yrdurain.

5i une prescupacidn subyace
8 todos los trabajos rounides en
este libro de la editorial Ayusa,
eg la relativa a la necesaria in-
tegracion de la Universidad en
el cuerpo social, & la urgen-
cia de conseguir una interaccion
cede vez mis estrecha entra loa
sistemas educativo v producti-
vo, entendido este dltimo no s6-
lo en su especto malterial, sino
también idaolbgico y cultural.

Lejos de servir para perpe-
tuar la setual estratificacitn
clasiste de [a sociedad, le Uni-
versidad debe promover su de-
sarrollo democrético. Asl orlen-
tada, cobrard todo su sentido 1a
autonomba universitaria, reivin-
dicada cads vez con mayor in-
sistencie por estudiantes y par-
te del profesorado ¥ que, como
muy bien explican Parfs y Ber-
covilz, no debe en ningdn caso
limitarse al autagobieno por Ios
tres estamentos, sino que exige
ipuelmente |n participacién en
les llamados “patronates umni-
versitarios' de las distintas
fuerzas sociales, a coyo servicio
debe ester la Universidad.

Autonomia que tampoco signi-
fica alslemiento entre las dis-
tintze Universidades del Esta-
do. Por el contrario, todas ellas
deban ester en conexidn mutua,
razpetando sus respectivas per-
sanalidades, para constituir an
conjunty una tupida red investi-
gadora y docente.

Todo ello oblipard, natural-
mente, & una regstructuracion
¥ reorientacion de los departa-
mentos, a5l como a una profe-
sionelizecifn del personal do-
cente & investigador, que habrd
de quedar integrada en un cuer:
po flnicn,

Al mismo tempo, el sectar
de los profesionales que, como

rupo de prazidn, ha contribui-
do tradicionalments al manteni-
miento del “'statu quo’, dabers
cembiar también de orientacién

para coleborar en la planifica-
cién racipnal del sistema educa-
tive en virtud de las posibilida-
des y necesidades reales de une
sociedad aubénticamenta demg-
critica. m JOAQUIN RABAGO.

ARTE

Yoya es el nombre familiar,
por tanto. el nombra mds quidn-
tico de dofia Awrora.. Dofis
Aurora, creo que Arguindey, os
la madre de la prodigiosz fami-
liz de los Ruibal [zutor teatral
—y de log huenos—, el Pape; es-
tupenda pintorg y moralista del
lenguaje cologuial —el mds libre
de la Fspania femenfno—, la
Mercedes; arquitecto y magnifi-
co pintor, superno, Agustin Ps-
tez Bellas.. Le Mercedes v ol
Pepe son hifos de Yoya, que ya
5 una seiorg wvinda, cor mids
de setenta afios, @ cuya casa
vamos con frecuencia los ami-
gos e log ljes ¥ no podemas
evitar gl sentirnas como profegi-
dos par la sombva familior de
esa mujer en la que queda, muy
evidentemenie, como un fulgor
de s antigue balleza.

Aharg, con su madurez. Yoya
s¢ nos ha reveledo pintora, La
decisisn para manifestarse ial
delid ser comao dicen que fue g
del vigfp Reverte para hacerse
tarerg; que dicen gue —simple
gafdn— vig lorear por primera
vezr v difo “ego lo hage potl ¥

o hize, Pues a lo Yoya lo que
le oocurmid fue que velz pintar
s hifz Mercedes. ¥ pensd o
misma, ¥ lo hizg, qungue man-
tenidndolo en secreto durante el
tiempo que pudo, hasta que los
fifos y Ing yermas le noefaror
gque, habla wno segurde wvida,
que era la gue le pegaba los
plcheros ¥ la gue conspiraba
para que olvidara ciertas obli-
gaciones de esas que er las co-
sax se le atribuyen siempre a
las muatronas. Bueno: Yoya ya
fa descublerto su sequnda vi-
da. ¥ ahi la tenemos, exponien-
do ¥ todn, et Popular!, con o
permizo de sus hifos,

Oleos

de Yoya
Populart. Madrid

Clero esté que Yoyu es una
pintora de esas que llaman
"maif”. Lo es de verdad. De
esas queé no pretenden ser
naif”, sino simplements pinto-

‘ra. D¢ esas gue, probablemen-

te, ni siquiera seben qué &8 ger
“nell”’, 0 si; tal vez sepa ya
algo de eso vagamente, por %a
conversacion de los hijos o por
la de los amigos de los hijos,
COmo Yo misma. (P es que
sahamos todos verdaderamente
en gué consiste eso de ser
“nalf”" 7 Se entipnde por tal, ver-
daderamente, o que realizan en
pintura, y tal vez también en
escultura —pero, por razones
obviaz, mas en lo primero— log
atrades de cualguiar magiste-
Tio artistico, pero gue & pesar
de todo consiguen dar una in-
lefprataciin més o menos inte-
resante a lag cosas, Yo voy ann
algn més allé. Yo oping que el
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“naif” —o la "naif’, como Yo-
va— es el gue, por no habarse
beneficiade de ningin mapiste-
rio, dasconoce también el lepa-
do de toda la historia del arte,
¢l cual no puede incorporar, en
forma de conocimiento, & su
axpresién propia. Concretandn:
los “ngif"’ zon personajes sin
historia, como los nifios, pero
por razgnes muy distintas, Y es
curiozo: si bien los “nail™ debie-
ron axistir, y sin dode existie-
rof, en todos los tempos de
nuestra Historia conocida, s6lo
ahora se fos presta atencidn a
8US expresiones. Como, en otro
orden atencional, a las expresio-
nes de los nifos v las de los
alienados... ;Por qué? Porque
as s6lo ahora cusndo al erte se
le prasta atencién como al do-
cumentn de un ser. Asl e
txpresa la gpente gue no es he-
redera de la Historia; como asi
—en las expresiones de los ni
flos— se exprasa la pgente sin
Historia...

Hay una bella introduccidn &
gsE muestira, de Eduarde Blan-
co-Amor, que valdda la pena
cltar agul por enters, en donda
¢l explica las razones de doiia
Aurora —asl la llama &l— para
pinter. A mi sdlo me queda in-
dicar algo de cdmo esa mujer
entiende la pintura.

Yoya tiena, como tode 1a gen-
t¢ con una historia profesional
gimilar & la suya, un sentido
radicalmente ornamental de so
propia pintura. El ormamento,
g5a potencialided que con razin
reivindica Beranson en casi {o-
dos sus escritos, es algo inme-
distemente puesta &n gjercicio
por este tipo de artista primiti-
vo, También por Yova, por su-
puesia,

Clero que en Yova la facultad
ornamantal tiene peculiaridades
espacificas. La peincipal de
elles &5 una especie de inoato,
y casi subconscients, fidelidad
@ una cierta simetria. Yoya tie-
ne el sentido del peso de los
cuerpos, el cual, finalmente,
scaba sujets a lérminos simé-
tricoa.

Pero no s6lo ehi se conereta
su primordial ornamentalizmo.
Esth también su sentido de la
economia de los volimenes. Co-
o 51 poseyese al sentido inna-
w de laz bese plana expresiva
de cuadros y tapices —en las
cuales, en teorls, nuenca se debe
romper 5u planimetria bdsica ni
por un C'tromt gk mio por
ung volumetria axcesiva—, Yova
NUNca rompe con ninglin excesn
volumétrico ¢l mandato de la
planimatria.

Lo gue parece prodigioss de
Yova es el innato sentido del
plano y del ornamento, que an-
palena a sus cuadros. @ JOSE
MARIA MOREND GALVAMN

TEATRO

Una version
de “Fedra”

Bastaria la concepcidn del
personaje de Fedra para consi-
derar a Euripides el dramatur-
a0 mis C'moderno”  entre log
clésicos griegos. Su o conflicto,
an efecto, escepa a la presitn
de las circunstancias histfricas,
para entrar en eqe marco de
las “pasiones rugientes”, de las
manifestaciones desnudas de la
condicin Bumang, a las que se
referla nuestro don Miguel. El
conflicto entra el eamor —en 5u
vertiante més humane, mas
sensorial— v el deber, entra aros
v la civilizacién, por evocar a
olro escrilor contemporineo,
constituye, de hecho, la base de
buena parte del teatro moderna,
como reflejo, sin duda, da una
realidad cotidiena. A Fedra se
la pueds, por tanto, trasledar a
nuestros dias sin graves proble-
mas, aunque cllo ararrce el
rlesgo de despojarla de la den-
sidad que le prestd el genio de
Euripides.

Unemung s enfrentd con el
probleme —recordemos tembisn
|l “Fedra™ de Racine— v lo ra-
solvig con ung de sus mejores
textos draméticos. La fabula
erd la misma, pero el autor con-
sepula modernizar su: lenguaje
¥ 8U estructura, hacerla ﬁnenl
y desnudaments nuestra. El ca-
s0 de Martin Ayer es complata-
mente distinte. La interesa el
personaje, en tanto que Tujer
enamorada de su hijastro.y dis-
puesie —y en ello Fedra tena
ciertas releciones con Medes,
otro personaje de Eurfpides— &
VENEArSS POF N0 SEF COTTeSpOn-
dida, M#s alla del respeto &
gsta situacion, as obvio que
Martin Ayer se ArTiesgEa 4 crear
una estriciura, un lenguaje y
unes relaciones de personajes
que carecen de antacadentas.
El hacho de que Euripides no
aparezca en el programe, asl
como el cambie de nombre a
les personajes —Hipalito, ¢l hi-
justro de Fedra, que es quien
da titule a la obra griega, se
llama agul Carlos— aclara. en
todo caso, que Martin Aver ha
jugado sus certas con limpieza,
pesa 8 que el ttulo de “Fedra™
v la inclusidn del térming “ver-
sion’’ nos haga peosar por un
momento que el medelo origing-
rio va & 587 tomedo en cuenta.

Mada de esto sucede. Por o

pronto, la historia se articula
como und indagaciin policlaca,
058 (ue 8], en principio, no nia-
pa Il netureleze de la tragedia
—sabido es que "Edipo’’, de S6-
focles, s¢ ha explicado muchas
veoes como la historia de una
sere de descobrimientos  que
acaban revelando al personaje
su verdadera situacitn—, s cs
en este cese minimizadora de
le obra, por cuento ese elamen-
vy, en lugar de ser inherents a
la misma, pasa & DCupar un pri-
mer pocste, Con lo gque la ple-
wd esld mucho més cerce da
cualquler drama policiaco del
teatro menor de nuestros dias
que de la grandeza del mito cli-
sico. Por lo demis. prasentar a
Hipdlite —aqui, Cerlos— como
un homosexual, y concretar la
venpanza de Fedra sobre el
amanta de Carlos —diciéndole a
sii marido que ha sido este
amente guien la he violentado
an luger de ecuser al hijastro—,
s también reducir la historia a
una sordida crimica d¢ sucesos,
Ha sido tradicional presentar a
Hipdlito como un ser amblguo,
en tanto que jamds s¢ deja ten-
tar por la pasion de su madras-
tre. Ahors bien, pasar de esta
ambigitedad  —perfactements
compatible con el hecho de que
el personaje no quitra ageptar
uni relacion que supondria el
deshonor de su padra— & la ca-
lificaclén explicitamente homo-
saxuel de Hipalito, a quien we-
mps en una ‘'escena de ceama’”
o su amante gl comenzar el
drama, supone de hecho des-
truir el conflicto para proponer
un melodrama. El hijastro ne
acepta la pasién de su madras-
ik gimplemente porgue es ho-
mosexual, simplificéndose con
ello totalmente la cuestion, Si
en lugar de ser su joven ma-
drastra quien s enamora de él
hubiera sido no importa qué
mujer, los resultados no habrian

variado. El problema de Fedra
8 sustituye a8l por otno total-
mente clinico vy muy distante
del gue hizo inmortal al perso-
naje! qua s epamore de un ho-
mosexual, sin gua en el hacho
de ser techazada juegue la cir-
cunstancia de haberse enamo:
rido precisamente de su hijas-
iro.

Mo s dificil, con o digho,
entender en qué ha ido a que-
dar el mito de Fedra, ni hasta
qué punto &l texto que definia a
los distintos persongjes ha sido
sustituido  por - ofro, absoluta-
mente plang, al serviclo da la
FARE Eybu]n. Esta waz no hey
equivaco ninguno. Fadra, celo-
sa, denuncia al emante da Hiph-
lito. El meride crea wvemgar si
hengr matendo & aste amante.
E Hipdlito —o Carlos— se venga
de Fedra matandola a ella, La
idea euripidiana, que tambitn
aparace aqui al final, de que
todo fue wna maguinacibn de
Fedra pare vengarse del racha-
20 de su hijastrp, resolta con
glle profundeamente adulterada,
por cusnto la inclusidn de un
cuarto personaje y la explicita-
da homosexualidad de Hipélito
alteran sustancialmente al con-
flicto clésico.

Con lo anterior no pretande-
mog, ni mucho menns, nager el
deracho de coualguier autor mo-
derno a “actualizar una trape-
dia clasica’. Ahora bien, sl
Martin Ayer querla actualizer
“Fedra’ sin 'desvirtuar so sen-
tide'" me temo que no lo ha
conseguido. Fese a la encomis-
ble austeridad de su textio ¥ de
la estructura de la obra; pese a
la cleridad de la puesta en es-
cena —selvo una espacia de tela
metélica tendida sobre el pibli-
co, que se justificn al final
cuando sitia sobre ella Ia muer-
te de Fedra— v pesa & la cormes-
cifin global del reparto, formado
por Marl Ampero Soto [Fedra),




