DS . ATRTE:I IL.E TR AS O ESEFIECTAC

imégenss da “Le perla de la
corona”.

Imigenes que beben en las
fuentes de las tradiciones popu-
laras silesianes, no tomadas en
un aspecto epidérmico o turistl-
oo, sing dando al folklore su
mejor ¥ auténtico sentido. E
imAgenss que huyen de los es-
quemas del neturalismo social
con tanta fuerza como de los
del “realismo socialista®. El te-
ma de la huelga minera se pres-
taba ficilmente a un tratamien-
to a lo "Germinal”’, o bien al
canto &pico en honor del *héroe
proletario’’. Le manera en que
Kutz —un homhbre de la “gene-
raciin intermedia™ del cine po-
laco, silesiemo de nacimiento,
que conteba con cuarenta y dos
afns al realizar esta pelicula v
cuya obra Inmedistamente an-
terior, "La sal de la tierra ne-
gra”’, sucedia en el mlsmo am-
biente & Ineluse con  alpunos
peraonajes repetidos— ha evita-
do estos dos polos, proviene del
planteamisnts estético v drama-
targico aplicado & “La peria de
la corona”™. D una parte, adop-
tando una forma que debe m-
cho & esas fuentes folkldricas
citedas en cuanto a la descrip-
cidn del mundo externo a [a
mine: asl, contrapone la negru-
ra de ésta con 1a luminosidad v
brillentez de unos paisejes ¥
unos ahjetos a los que alsla fre-
cuentemente para ﬂmrﬂﬁ.t‘]ﬁﬁ
una dimensién  particular, De
otre lado, el protagonista de la
peldcula no sera el licide diri-
gente sindicalista que encabaza
¢l comité de huelga, sino un tra-
bajader més, ne “concienciado”
en un principio ni tampoco figu-
ra relevants despuds dentro del
conflicto: sus vacilaciones, sus
dudas, su miado, no son les pro-
pies de ningin "prototipo ejem-
pler”. de ninglin "modelo de
Compartamisnen’’,

Annque en wveg de protago-
mistas'', en “La perla de.la co-
rona’” hay gue heblar de colec-
tividad, de film que cumple con
£ ohjetive de situar en primera
linea a un conjunto de hombres
¥ mujeres, de pelicula coral,
Realments, 1o que en ella impor-
ta no es la trayectoria indivi-
duel de tal o oual personaje,
gino la accifn conjunta que to-
dog ¢llos emprenden v desarrg-
llan: la huelga por conservar su
trebejo v oponerse asi 8 una
explotacién  indiscriminada  de
sus vides. Son los diversos pa-
soz de esa huelga, la manera
en que va evelucionando, el mo-
do de mantenerla por encima
dal sufrimiento, la radicaliza-
cibn que edgquiers ante & in-
transigencie del petrono  ale-
mén, el modo en que ge rasual-
ve —asi como, paralelamente,
las acciones emprendidas en el

exterior por los familizres—, lo
que verdaderamente constituye
el contenido de “La pecla de la
corope’’, Oue, pese a alpin
efectismo de planificecibn ¥
cierty simbolo demasiade repa-
tido (el de la manzana que lle-
va su parsonaje central), s con-
fiyjura como un excelente film,
con toda la fuerza ¥ la poesia
cotidiana de una gesta popular.
B FERNANDO LARA.

Bertolucci,
hace nueve anos

Bernerdo Bertolocci realiza

“Partner” en 1968, despuds de -

"La# commare secca’ (1962} y
“Prima della rivoluzions”
(1964}, ¥ antes de "La sirategia
del regno’, “I1 conformisca'
|[embas de 1970}, "Last tango
in Pars” (1372] v "Novecento'
(1975} La relacién de su filmo-
grafia no se debe a un ficil
recurse erudito, sino a la creen-
cia de que el méximo intecés de
“Partner” —qgue nos llega con
nueve aficg de retraso— consgis-
te hoy en su sitnacidn dentro
de la trayactoria da quien segu-
ramente a5 al mejor cineasta de
51 pencracion. En otras pala-

bras, juzgar ahora “Partner”
Ei}r #i mISmMa me parece . una
abor bastante poco fecunda; es
viendo lo que ha podide SiFILi.ﬁ-
car €n la carrera.de Bertolucci,
relaciondndola con sus obras
precadentas ¥ posteriores, como
pienso gque mejor debhemos
efrontar esta pellcula. Con el
gravisimo obsticule pera el es-
pectador espainio]l medio —el que
no sale a “ver cine fuera' = de
que los dos Glimos, ¥ esencia-
lez, films del director italiang
continian inéditos entre noso-
Lrog.

Desde esta perspectiva cita-
da, “Partner’” s¢ muestra como
un Lrahail:llxquizi nacesaria, im-
prescindible, para un hombre
gue ge buscaba a sf mismo tan-
to a nivel personal como creati-
w0, qua queria TesolveEr una 88-
rig de contradicciones [ntimas
al mismo tiempo que SerEnsr
un estilo, que veia en la concre-
tizacion cinematografica de sus
“fantesmas” el mejor método
para plantearse en profundidad
una determinada  vistin del
mundo. Asl lo ha reconocido el
propio Bertolucei: *"'Partner’ es
una pelicula con la que di un
gran paso hacia adelants, con
un glerto placer por el riesgo, a
diversos niveles: a nivel auto-

“Partner”, de Bernardo Bartolucel.

blografico lcontar sin pudor mi
esgitizofrenia, que era la de un
intelectual en aguel periodo, pe-
ro también la esquizofrenis da
todo un peis, de una necifn), 8
nivel lingiilstice {rechazo del
montaje, plano-secusncia, etof-
tera), y a nivel productivo.
‘Partner’ costaba 120130 mi-
llones de liras, pero yo tenia la
ldea de no tener en cuenta su
precio: es decir, el phblico
|...l. Guando hacfa ‘Fartner’
crela que politichmente era un
film muy vélido. Pero hoy creo
gue no tene mucho valor por-
ue no ha tenido pablico, y un
im pelitico que no tiene pibli-
co gcaba por ser un film apo-
ltico™.

A otro nivel, “Partner” rasul-
tz una pelfcula tipica “del 63"
v excesivaments deudora de las
modas dominantes en ese mo-
mento: contestacién  juwenil,
puerre del Vietnam, teatro de
apltacidn, Artaud, “collage” a
lo Godard.., En el centro de
este mosaico de imigenss, el
desdoblamiento de personalidad
de un intelectual que gquerria
ser —¢n todos los sentidos— un
hombre de accion. Con el resuls
tado de un film hey gratuito e
INEEAUG, AYEr NECeSario para su
autor. @ F. L,

“Los claros
motivos
del deseo”’

L4 carrara  cinemetoprafica
de Miguel Picazo es un buen
botdn de muestra de las difieul-
tades que ha sufrido aquella ge-
neracion que din en llamarse
del “nuevo cine espadol”, Con-
siguiendo un asombroso éxito
con “La ta Tula' (sin duda la
mejor de sus peliculasl, Picazo
¥in cOmo su. sigoiente ttolo,
“'Oscuros suefios de agosto™, era
masgacrado por la censura, has-
ta el punio de hacer de la peli-
cula un algo incomprensible v
bobo. Al no consgguir idéntlen
éxito al de la Tule, ¥ mientras
oktros  guiones suyos —como el
fameoso de ''Jimena’’, que nun-
ca llept & reslizerse— se prohi-
bian copstantemente, Picazo so
refugid, como tantos otros raali-
zadores de su peneracidm, an
programas. de television, Algdn
die habré que hacer ¢l andalsls
de esta peneracifin y su 8 veces
espléndido trabajo tras les cé-
maras televisivas; un trabajo
que rara vez ohtuvo la resonan-
cia que nacesitabae, que 58 mer-
ginebe lantamente de la mecé-
nica de la produccion cinemato-
gréfica cuando, paradaficamen-
te, itha consiguiendo un dominio
de la expresitn de la imagen

triunto 0]
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bestante superior al logrado por
otros compatierps 'de cina", El
caso es, como el de tantos otros
—Pating, de recorrido similar,
&8 inicia en lg realizaciim de un
cine parelelo v clandesting: Re-
guiero se dedica a hacer gulo-
nes v dibujos; Fons acepta cual-
quier oferta para ir sobrevivien-
do; Summers, tras el fracaso de
“Juguetes rotos”, se empedia en
obtener, no Importa cdmo, los
mayores éxitos de taguilla, y
otros, hnalmente, como Jesls
Fornfindez Santos, por ejemplo,
abandonan dal todo sus ambi-
ciones en el campo de le dirac-
ciém...—, Picezo se queda olvi-
dado con sus guisnes prohibidos
hajo el braze: un hombre de
talento al gue sele cerraron las
PUETLAS,

Una da ezes pelicules prohi-
bidas era "Homenaje para An-
drea”, gque hov so estrena con
el titule "Los claros motives del
desed”. Un proyecto ambiciods
en el que Picazo se empecing y
que tarda quizd demasiado
tiempo en salic a la luz, Como
en "La tia Tula", sa quisra -
tratar on él la madiocridad del
ambianta “'da la provincie'’, les
[risstraciones que en &l laten,
las represiones que en &l se for-
jemn, la diflculrad de soheavivie-
lo... A trevés de esa provincia,
Picazo entiende que se estd ra-
tratando la vida de varias gena-
racignes —le suya propis, entre
ellgs- hundidas en sus posibili-
dades por un medio ambiente
atento a las formas “del impe-
rio” antes que a la naturaleza
del ser humano, Mientras Tula
reprimird totalments sus impul-
s05 amorosos en funciin del rol
gua considera obligedo pera
ella, Andres, verios afios més
tarde, luchard por consaguir al
hombre gque guiere, sin poder
superar la mecénica de espa ro-
les, represores y cerrados, An-
drea arrasirard en su retrato el
de una adolescencia donde ya
se encuentran eshozados log re-
gortes “adulos’’ que se ven en
Tula: ella misma sera, sin duda,
como su tla, una mujer que in-
tenta disimular en su propia co-
ricatura las frustraciones que la
roen. El joven del que se ena-
mere anoncie el prototipo fas-
cista del represor; su hermeno,
el del ser anénimo v reducida
que no puede expresar libre-
mente sus impulsos homosexua-
les... Como ya se ha expresa-
do'en el cempo de la novellsti-
ca —=""Entre visillos", de Carmen
Martin Gaite, por ejemplo—, es-
te "Los claros motivos del de-
sea’” viene a rendir cuentas con
una Espafia estereotipada y ful-
sa que ha enulade tradicicnal-
mente & peErsnOeles auténticos ¥
vivos,

El resultedo finel de la pe-

licnle de Picazo quizé se resien-
ta de los afios de espera: su
mecinica narrativa llena da au-
geréncias, de situaciones no de-
sarrolladas puede que pertanez-
ca con mis eficacia a una épo-
ca de le vida espafiole donde le
exprezibn tuvo que hacerse
criptica. Por otra parte, es
igualmente poslble que este mo-
mento del cine espafiol plagado
de films sabre el sexo —incluso
sobre el despartar sexugs] de los
adolescentes como la propia
leula de Picazo; dos peliculas
har coincidido con la suya: “El
fin de la inocencia®, de Larranz,
¥ "'Mi primer pecada”, da Sum-
mars, que aungue neda tengen
gue var con la suye en orden a
intencionas y resultedos—, influ-
yen directaments En 5u TECEQ-
cién, v hasta es posible que en
su realizacion: Plcazo ha podide
no seher reslstirse a una clerta
"wigibm'" contempordnea del
gexa en el cing,

Ouizd pelicule que no tuvo
su momento, "Los clargs moti-
vos del deses’’ no es, sin embar-
g0, una pelicula fallida, 5i otros
titulns extranjares ven shore la
Iuz en nuestro pais, esta pelicu-
la de. Picazo ha llegado a su
cite. ¥ el mundo que refrata
na ha cambisdo nada. B DIE-
GO GALAN.

JAZZ

Paul Desmond,
miusico suave

Mil novecientos setenta ¥ sie-
te estd resultands un afio malg
pare la misice de jazz por la
cantidad de bajas que se estdn
produciende entre s mibgicos,
No scabo de publicar la nota
necraldgica de Juling Watkins y
¥4 ma toca hacer obra Aueva:
la de un miiaico que; dentro dal

jezz, significeba una woz distin-

ta, v que por determinadas eir-
cunstancias habla alcanzado ca-
lebridad mundial. Prueba de
esta celebridad es la amplia re-
percusién que le noticia de su
muerte ha tenldo en nuestros
medios informatives —hasta
TVE se ha hecho eco de ella—.

Paul Breitenfeld, mds conoci-
do por Paul Desmond, misico
por tradicion familiar, ha side
uno de los miés notorios efem-
plog del jazz preclosista de la

Costa Qasta amaricana. Aungue

Panl Desmood,

¢ la puede encontrar en sus
primergs tempos jugando pape-
les de relativa importancia en
divarses orquestas de la zona,
toda la carrera de Paul Das-
mond se ciments en sus diecl-
siete afios de permanencia en el
cuartete de Dave Brubeck. all§
desarrolld por complete ese 30-
nido suave v delicedo, un tanto
feble, que e hacla inmediata-
mente reconocible, v gua no
planteeba problema para carac-
terizarle estillsticamente, en el
lado opuesto de la escuela par-
keriana, como un Loe Konitz ad
usum delphind,

En una dpoca en gue la mo-
dernidad en jazz discurria de
modo un tente subterrdnen, el
cudrtato de Dave Brubeck, con
Panl Desmond, no tuve proble-
mas para pasar por lo méis mo-
derno, De la misma manera
que tiempo etrés. cuando Flet-
cher Henderson ¥ Count Basia
gstaban en sus momentos mids
créativos, se encumbraban
Benny Goodman v Glann Miller,
en loz 50 ¥ primeros 60, micn-
tras estellaben suceslvaments el
bop duro v el free jazz, Brubeck
stipd convancer al consumidor
de qua & vendia lo mas nuevo,
En su jazz, cuya mMayor pregcu-
pacibn era hacer digeribles cier-
tas exploraciones semicldsicas
centradas sobre todo en los as-
pectos ritmicos, Paul Desmond
encajaba perfectamente, v era
incluso une beze importante en
tanto gue, como major Improvi-

sedor, representebe la mayor
vinculacién del grupo con la
corriente principel del jezz. Por
otra parte, Desmond se tomd
cumplida revancha de su apa-
ranta situacién de suberdinade
componiendo el tema mAs famo-
5o del cuarteto, al archipopular
“Take Flve'",

Tras la disoluciém del cuarta-
to —que fue come una bomba,
pere que en realidad se estaba
haciendo necesaria—, las tre-
vectorias de Brubeck y Des-
mond hen sido diferentes, aun-
que 52 hayan vuelta & encontrar
mis de une vez. Excuso decir
que la que se ha dirigido mis
hacia un jazz sencillo v sin ma.
vores complicacionsas ha sido la
de Paol Desmond, que siempre
demostrd aficiin por la simpli-
cldad en sus grabaciones en so-
litario —a menude con el pui-
tarrizta Jim Hall—. Desmond
ha sido, en esta su Oltima ela-
pa, un intérpreta amable, aficio-
nado a los temas standard, que,
gi gacaba a relucir sus anterio-
res pretensiones, era pera tele-
sa de ellos, Por mas que luego
resuliaba que en tanta simplici-
dad y amabilidad todo estaba
metidicamente calewlado, v en
cada golo se podian rastrear las
raferencias més sruditas y las
influencias en teorda mas ale-
jadas.

Foul Desmond ha pasado por
la historia del jazz como un
duende —su aspecto fisico favo-
rece la comparacion—. Suave ¥

M trtuemto




