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bestante superior al logrado por
otros compatierps 'de cina", El
caso es, como el de tantos otros
—Pating, de recorrido similar,
&8 inicia en lg realizaciim de un
cine parelelo v clandesting: Re-
guiero se dedica a hacer gulo-
nes v dibujos; Fons acepta cual-
quier oferta para ir sobrevivien-
do; Summers, tras el fracaso de
“Juguetes rotos”, se empedia en
obtener, no Importa cdmo, los
mayores éxitos de taguilla, y
otros, hnalmente, como Jesls
Fornfindez Santos, por ejemplo,
abandonan dal todo sus ambi-
ciones en el campo de le dirac-
ciém...—, Picezo se queda olvi-
dado con sus guisnes prohibidos
hajo el braze: un hombre de
talento al gue sele cerraron las
PUETLAS,

Una da ezes pelicules prohi-
bidas era "Homenaje para An-
drea”, gque hov so estrena con
el titule "Los claros motives del
desed”. Un proyecto ambiciods
en el que Picazo se empecing y
que tarda quizd demasiado
tiempo en salic a la luz, Como
en "La tia Tula", sa quisra -
tratar on él la madiocridad del
ambianta “'da la provincie'’, les
[risstraciones que en &l laten,
las represiones que en &l se for-
jemn, la diflculrad de soheavivie-
lo... A trevés de esa provincia,
Picazo entiende que se estd ra-
tratando la vida de varias gena-
racignes —le suya propis, entre
ellgs- hundidas en sus posibili-
dades por un medio ambiente
atento a las formas “del impe-
rio” antes que a la naturaleza
del ser humano, Mientras Tula
reprimird totalments sus impul-
s05 amorosos en funciin del rol
gua considera obligedo pera
ella, Andres, verios afios més
tarde, luchard por consaguir al
hombre gque guiere, sin poder
superar la mecénica de espa ro-
les, represores y cerrados, An-
drea arrasirard en su retrato el
de una adolescencia donde ya
se encuentran eshozados log re-
gortes “adulos’’ que se ven en
Tula: ella misma sera, sin duda,
como su tla, una mujer que in-
tenta disimular en su propia co-
ricatura las frustraciones que la
roen. El joven del que se ena-
mere anoncie el prototipo fas-
cista del represor; su hermeno,
el del ser anénimo v reducida
que no puede expresar libre-
mente sus impulsos homosexua-
les... Como ya se ha expresa-
do'en el cempo de la novellsti-
ca —=""Entre visillos", de Carmen
Martin Gaite, por ejemplo—, es-
te "Los claros motivos del de-
sea’” viene a rendir cuentas con
una Espafia estereotipada y ful-
sa que ha enulade tradicicnal-
mente & peErsnOeles auténticos ¥
vivos,

El resultedo finel de la pe-

licnle de Picazo quizé se resien-
ta de los afios de espera: su
mecinica narrativa llena da au-
geréncias, de situaciones no de-
sarrolladas puede que pertanez-
ca con mis eficacia a una épo-
ca de le vida espafiole donde le
exprezibn tuvo que hacerse
criptica. Por otra parte, es
igualmente poslble que este mo-
mento del cine espafiol plagado
de films sabre el sexo —incluso
sobre el despartar sexugs] de los
adolescentes como la propia
leula de Picazo; dos peliculas
har coincidido con la suya: “El
fin de la inocencia®, de Larranz,
¥ "'Mi primer pecada”, da Sum-
mars, que aungue neda tengen
gue var con la suye en orden a
intencionas y resultedos—, influ-
yen directaments En 5u TECEQ-
cién, v hasta es posible que en
su realizacion: Plcazo ha podide
no seher reslstirse a una clerta
"wigibm'" contempordnea del
gexa en el cing,

Ouizd pelicule que no tuvo
su momento, "Los clargs moti-
vos del deses’’ no es, sin embar-
g0, una pelicula fallida, 5i otros
titulns extranjares ven shore la
Iuz en nuestro pais, esta pelicu-
la de. Picazo ha llegado a su
cite. ¥ el mundo que refrata
na ha cambisdo nada. B DIE-
GO GALAN.

JAZZ

Paul Desmond,
miusico suave

Mil novecientos setenta ¥ sie-
te estd resultands un afio malg
pare la misice de jazz por la
cantidad de bajas que se estdn
produciende entre s mibgicos,
No scabo de publicar la nota
necraldgica de Juling Watkins y
¥4 ma toca hacer obra Aueva:
la de un miiaico que; dentro dal

jezz, significeba una woz distin-

ta, v que por determinadas eir-
cunstancias habla alcanzado ca-
lebridad mundial. Prueba de
esta celebridad es la amplia re-
percusién que le noticia de su
muerte ha tenldo en nuestros
medios informatives —hasta
TVE se ha hecho eco de ella—.

Paul Breitenfeld, mds conoci-
do por Paul Desmond, misico
por tradicion familiar, ha side
uno de los miés notorios efem-
plog del jazz preclosista de la

Costa Qasta amaricana. Aungue

Panl Desmood,

¢ la puede encontrar en sus
primergs tempos jugando pape-
les de relativa importancia en
divarses orquestas de la zona,
toda la carrera de Paul Das-
mond se ciments en sus diecl-
siete afios de permanencia en el
cuartete de Dave Brubeck. all§
desarrolld por complete ese 30-
nido suave v delicedo, un tanto
feble, que e hacla inmediata-
mente reconocible, v gua no
planteeba problema para carac-
terizarle estillsticamente, en el
lado opuesto de la escuela par-
keriana, como un Loe Konitz ad
usum delphind,

En una dpoca en gue la mo-
dernidad en jazz discurria de
modo un tente subterrdnen, el
cudrtato de Dave Brubeck, con
Panl Desmond, no tuve proble-
mas para pasar por lo méis mo-
derno, De la misma manera
que tiempo etrés. cuando Flet-
cher Henderson ¥ Count Basia
gstaban en sus momentos mids
créativos, se encumbraban
Benny Goodman v Glann Miller,
en loz 50 ¥ primeros 60, micn-
tras estellaben suceslvaments el
bop duro v el free jazz, Brubeck
stipd convancer al consumidor
de qua & vendia lo mas nuevo,
En su jazz, cuya mMayor pregcu-
pacibn era hacer digeribles cier-
tas exploraciones semicldsicas
centradas sobre todo en los as-
pectos ritmicos, Paul Desmond
encajaba perfectamente, v era
incluso une beze importante en
tanto gue, como major Improvi-

sedor, representebe la mayor
vinculacién del grupo con la
corriente principel del jezz. Por
otra parte, Desmond se tomd
cumplida revancha de su apa-
ranta situacién de suberdinade
componiendo el tema mAs famo-
5o del cuarteto, al archipopular
“Take Flve'",

Tras la disoluciém del cuarta-
to —que fue come una bomba,
pere que en realidad se estaba
haciendo necesaria—, las tre-
vectorias de Brubeck y Des-
mond hen sido diferentes, aun-
que 52 hayan vuelta & encontrar
mis de une vez. Excuso decir
que la que se ha dirigido mis
hacia un jazz sencillo v sin ma.
vores complicacionsas ha sido la
de Paol Desmond, que siempre
demostrd aficiin por la simpli-
cldad en sus grabaciones en so-
litario —a menude con el pui-
tarrizta Jim Hall—. Desmond
ha sido, en esta su Oltima ela-
pa, un intérpreta amable, aficio-
nado a los temas standard, que,
gi gacaba a relucir sus anterio-
res pretensiones, era pera tele-
sa de ellos, Por mas que luego
resuliaba que en tanta simplici-
dad y amabilidad todo estaba
metidicamente calewlado, v en
cada golo se podian rastrear las
raferencias més sruditas y las
influencias en teorda mas ale-
jadas.

Foul Desmond ha pasado por
la historia del jazz como un
duende —su aspecto fisico favo-
rece la comparacion—. Suave ¥
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elusivo, nunce paracid tomarse
muy an seric lo gue hacia y, si
en algin discs se comprometia
demasiade, &] mismo 58 BNCAT-
gabo de quitarle importancia al
psunto en las notas de contra-
portada, en las que eca un ver-
daders especialista. Daba la
impresiin de que para él, que
dijo mucho, lo importante no
era decir cosas, sino sonar
bien. Por la celebrided & gue
al principio aledi, tenemos en-
tre nosotros bastantes muestras
de e=a peraacucidn incesanta del
buen sonido; me permits reco-
mendar “We Are Together
Again for The First Time'' (His-
pavax), donde hay una interpre-
tacibn monumental del “Take
Five', nada menes que por Bru-
heck, Desmond y Gerry Mulli-
gan —aundgue el que se lleva los
aplausos es el bateria Alan
Dawson—;: “Skylark™ (tembién
Hispavox), donde se escucha la
‘geciela natural de 'Take Five',
ol tama “Take Ten"; “Tha Paul
Desmond Quartet Live" (Arfolal,
donde, ademis de "Take Five”,
58 pscuche otre hermosa com-
posicion de Desmond, la balada
“Wendy™, v, sobre todo, “1975:
The Duets” (también Ariolal,
difilopo entre Desmond ¥ Brue
beck sghra los viejos tiempos en
gl que, por primera vez, se
adopta el punto de wvista de
Paul. ¥, pracias a eso, s¢ com-
prucha lo que gueda de la so.
lemne “revoluclén® que trajo al
mundo el cuarteto de Dave Bru-
heck, con Paul Desmond al saxo
alto: una mirada atrds, una son-
risa escéptica y —ahora nos da-
mos cuenta- una  despedida,
B JOSE RAMON BUBIO.

DISCOS

Bac de Roda,
tradicion

y sentir
catalanes

Muchos efios hacla que Ba-
fael Subirachs no grababa, al
tnenos para el phblico, Se expli-
¢A eslo por su fobia a lo no
esponténe, a lo artificial. Tal
vez este misico subestima la ca-

pacidod de emocion que un dis-
co puede llevar implicita. Se
presenta ahora, el parecer for-
zado v animade por presiones
en torna suyo, con una salaccifin
de ocho temas (1), Siete perte-
MECEN A un mismo registro.
Grabacidn llevada a cabo “en
wivo' en una capilla reménica,
sin espectadores, pero con le
compania de compefiares ¥ dis-
clpulos del misico. El octava
tema =mds emotive, sise quic-
re, al menos para muchos cata-
lanes— no es una grabacln de
ahora. Es. una cesidn [2), algo
m#s antigua, efectuade hace ya
algin ticmpo ¥ que aparece en
la pelicula “La nova cangh®,

Es precisaments este (ltimo
poema musicado al plato fuearta
del disco. Es una cancion gue
relata la peste de “Els sega-
dors” frente & los desmanes de
lag huestes del conde-duque de
Olivares en tierras catalemas
hace: poco mhs de tres siglos.

Una guerra —le de 1640 &
1652 como resume el historia-

[1} Enc de Fodo. Cicle de camgons
tradicionals. Rafel Subirachs. Ancla.
Eurcdisc, saris Fauta, Barcelona, 1877,

(2] Dr la casz discogrifics EDIGSA.

UEHROTE.

dor Jordi Moners (3], fus una
“revualta social ¥y nacienal con-
tra el régimen senorial feudal v
contre la monarquia absoluta y
centralista’,

Antes de entrar en detalle &n
lo que ese dltimo lema es ¥
reprasenta, 52 hace nacesario
decir que los echo conjuntos son
en i mismos, cade uno de ellos
una bisgqueda, un intento de co-
municacion, por encima de los
medios elactrinicos actueles de
unas canciones ®que durents
cientos de afica 38 han ido
transmitiendo oralmente de
unas pencraciones a otras.

El primer poema, que da titu-
Io genérieo al LP, €5 sumamen-
te sencillo. Su peso recae en lg
interpretacion vocal, con un mi-
nimo  acompatamients, Versa
sobra la captura y ejecucion del
caballero Bac de Roda, quien
“guan dalt la forea va ser / va
dir-ne aquiestes pariules: S —-No
em maten per ser traldor, ©ooi
tampoc per ser eap ladre [ slnd
pergué he volgut dir / que visca
sempra la patria’”.

Tras ese primer poema, paté-

120 Jnedi Moners: Sintesl d'histaria

dels paisoz Catalans. Earcelnoa, Ed.
Lo Muograna, 1876, 87 pp.

tico, posiblemente cerpado de
raminiscencias de cantos reli-
giosns, surge un alegre “La pre-
%6 del tei de Franga™ an el que
la puitarra que se deja notar
dentro del comjunty contrasta
¢on el tema anterior. Las duol-
ces vooes del coro de nifes de
Vic, interviniendo ar las cinco
estrofas finales de “El mariner”
intra tradicionsl catalana), wuel-
ven a enriquecer la diversidad,
asi como la “Canco del ladre”,

La wersion de “'Rossinyol”
qur abre la sepunda cara es de
un ritmo inusoal, come forze-
do, ¥ da paso a una animada
musicacibn da “Els fadrins de
Sant Boi*', en la que sobresalen
los pletillos de panderata, para
continuar con wn Testament
d'Amélia™, de crudo contenido.
Por fltimo, llega el ya m#ncio-
nado repistro “Catalunya, com-
tat gran”, peema cergedo de
connotaciones  relipiosas, de
psEE connotaciones raligiosas
que caracterfzaban al campesi-
nado rural ¥ a la incipiente bur-
pueaia urbana catalanas de ma-
diados del siglo XVIIL.

De ahi gque tras & laments
inictal “Catalunya, comtat gran
/ qui t'ha vist tan rica i plenal /
Ara el rei nostre senyor { decla-
rada ens ta la guerra™, sigan
estrofas en las que se canta la
gqueme de la iglesia de Santa
Coloma ¥y las quemas de alhas,
casullas, cilices y patenas, las
requisas de pan ¥ ving ¥ mu
entrega a los cabalios o al sue-
lo, las violaciones de doncellas
v los asesinatos de log padres
que protesteben, asl como la
respuesta del virrey ante una
comisiin que presentaba quejs,
i la.que respondit 'Ticencla les
he dado yo, mucha mas se pue-
den tomar”, "ante lo cosl se
alborotd la tierra v la pente, ¥
entraron en Barcelona cien sa-
gadores, porque era tiempo de
sicga, que mataron a la prime-
ra guardia, foeron a libertar &
los presos & le prisidm, sacaron
a los diputades y a los jueces
de la audiencia y mataron al
virray cuando hufa hacie une
galera’’,

‘Tres siglos después, la cues-
titn nacional catalana sigue sin
ger comprendida desde e] can-
tro peninsular. Por esto, obras
colectivas ¥ de conjunte como
la de Rafael Sublrachs pueden
servir para que, desde la mess-
ta, el sentir —marcado por el
pasado v también por ¢ presen-
te— de Catalufia pueda ser en-
tendldo, al menos, por equellas
gentss no cargadas de prejuicios
vy deformaciones histdrices., B
PABLO MORATA
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