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por el cingssta checo-briténico
tene muy poco que ver con el
“wicsoso corrompido’’, el “ladico
epostador” o'el “sentimental de-
segsn da olvidar™ gue habitwal-
mente nos han prasentado las
peliculaz zobre sl tema. Se Lrald
de un profesor universitario, in
teligente ¥ con una vida normal,
que quiers esumir hasta el fin
una pasidn perfoctamente estu-
diada; para &, lo mag Importan-
te de la existencle es sentir-ese
moments eapecial donde lo im-
posible parece posible, en que lo
imprevisto pueds hacerse raali-

phcitan. pers gue indudable-
menke posee ana imparlancia
sublerranea de primer orden:
Axel Freed, el protagonista. as
Judig, partanecients a una fami
La enrjuecida por el negocio de
labmcacian de muebles que fun
dase su abuelo, Upico~sell made
moan” americano de origen inmi-
granie. Dentro de ese gropo fa-
miliar, Axel constituye una ex-
cepoion. por su trabajo Intelec-
tual, por ser un profesor univer-
sitario ¥ no mantenerse en le li-
nea negociante de sus predece-
sores, (Es de una conciencia co-

dad, cuando =citando a Dos-
toievski— “dos v dos son cince™,
Traducido en, otros wrminos, tal
momente privilegiado se identi-
fica con aguel en que se efectha
la apeesta de cualguler jusgo.
(renarla producird la sensacitn
de o “'ya sabido”, de una ratifi-
cacitn de Io previsible; perderla,
en cambio, mantendra la tesls de
lo inaprensible de todo suceso,
espoleard la formulacidn de un
nuevo prondstico. Siose triunfa,
es safial de qua dos y dos han
sido cuatro ¥ no cinco: aqual mo-
mento MATICe ¥a ng 58 presentd
como tal en cuanto que ha que-
dado domesticado por la pravi-
sitn humana. 36lo el fracaso
heca vivir la idea da que el azar
Io continia siendo realmente.
Con toda claridad, este razo.
namiento que Reisz =y, previa-
mente, el puionista James To-
kack— aplica a su persondje cen-
irel, comparta unas no s do-
sis de masogquisme, La compla-
cencia en el sufrimiento aporta-
do por todo fracaso llega hasta
tal punto que —como |z acaba su-
iendo al protagonista—, de no
producirse come  consecuenca
del juepo, se busca denodada-
mente por otros medios: lo que
importa es no santirse vencedor,
gino vencido, para qua la pasiém
mesoquista halls su recompen-
58, 5u gratificacién, En sste s61-
tido, exists en “El jugador' un
dato qua ni Toback ni Reisz ex-

“El jugador”, de Earal Relaz (1974,

lectiva judia marcada por el
complejo de culpa y de uns nece-
sidad inconsciente de castigarie
por no haber cumplido lo que 3¢
esparaba da &, de donde surge el
cariclor masoguista de las reac-
ciones de este “jugador” T Insisto
gn que la pelicula no lo eviden-
cle, pero sf Io sugiere en lo que
podriamos llamar su segunda
idea’ fundamental,

Por dltimo, constatemos la
pertenencia de Axel Freed a esa
galeria de personajes trazados

t ¥arel Reisz a lo largo de su
gga'ue ; aparentemente hetero-

énea ilmografia [sdlo cinco pe-
fculas en quince afos:  Satur-
day night and sunday morning’
“Might must fall*, ''Morgan',
“Isadora” ¥ "'Eljugador’’, conla
amplia distancia que va deade su

perienencr primitiva al nicleo
del ‘free cinema’ inglés basta
su muy dificultosa insercién en
I8 industria norteamericana,
una de cuyes emprasas multing-
cionales ha sido la responsable
del pasimo lanzamisnlo interma-
ciongl de “"The gambler'’]. En los
cinco retratos de dicha galerfa
aparecen seros desinlegrados de
I sociedad por ung U otro ol
vo, Casi siempre por propia deci-
sidn, ¥ que se debaten al limite
de sus fuerzas en mMenbenar ase
distencie raspecto 8 1as normas
imparantas mediante un gram as-
fuerza pasienal. Axel Freed —ex.
celentemente  inlerpeetado por
James Caan, en un trabajo qua la
mantienz en imegan las casi dos
horas que dura el film— es, por
derecho indiscutible, uno de ¢505
protegonistas “licidamente en-
loquecidos" tipicos de Reisz.
Forque o3 en tal contradiccidn
entre lucidez y enloqoecimiento
donde més profundamante se ai-
tie el “filo de navaja™, el dificil
equilibrio de [o obra del autor
checo-britdnico. Con su intros-
pecclén en la personalided de un
hombre que crea por encima de
todo en el placar y el sufrimianto
de |l apussia ¥ la derTote, que
impone a =2l mismo v 8 los demés
su voluptad de marginacidn au-
topunitiva, “El jugador'’ signifl-
ca una digna musstra de esa
obra tasada en la contradicoién.
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DISCOS

C. E. Dharma:
el espiritu
de la tierra

“Forga 1 sentiments que gs-
clatan en misica:

un, dos, tres, quatre... jballa,
balla, ballal

Ouan bufa el vent de Tra-
muntana, amb la forga del ri-

{Josep Fortuny)

La trayecloria de la Compan-
via Electrica Dharma es bien co
nocida: una banda de jas-rock
que en 1975 decidid desembara-
zarse de los moldes impuoesios
por Miles Davis o Chick Corga
mediante la recuperacion de for
mas musicales autbetonas, o
que hizo gque fueran bautizados
como la Cobla Electrica Dharma.
craadores de la “sardana rock”
o Blge asi. Pero tan wmportante
como el hecho de que se definle.
ran como misicos catalanes ¥
obraran en consacoencia fue su
salugable ectitud ante el pabli-
co. Frente a la rigidez dels ma-
gnr parta de los misicos de rock

¢ la Peninsula, que parecen
guedarse petrificados en cuanto
salen a un escenario, converti-
dos an figuras distantas o nebuo-
loses incepaces de comunicarse
con su guditario, los Dharma se
integraban con la gente, Tom-
pian distancias v convertian el
concierto en un espectéculo co-
munitario, en una FIESTA pozo-
=8 ¥ arrebatadora. Sus experien-
cias con Els Comediants les ale-
Jaron definitivamente de la poze
de virtuosos altivos en que caen
muchos instrumentistas de jazz-
rack para ecercarlos al papal de
oficiadores del éxtesis dionisiaco
como  auténticos. masicos  dal
pueblo,

Sin embargo, esta identifica-
citn de los Dharma come grupo
festero también tenia su vartien-
te peligrose, al confinarlos a los
gires vibrantss y marchosos que
consiguen poner en pie al pabh-
co. Pero su tercer “elepé’ confir-
ma que han seguido evolucio.
nando satisfactoriamente, acen-
tuande su unicidad al mismo
tiempo que expandian sus recur-
505 ¢xpresives. En efascto,
“Tramuntana” |Zelesta-Edigsa
UM 2039} ps un disco du-ndaﬁuﬁ
Dherma e distancian de cual-

uier esteragtipe, donde la game

B sentimientos ¥ evoCcecionges se
ensancha, donde cada sorco ha-
bla de su madura simplicidad,

“Trumuntana’ e un disco
habilmente programado. Co-
mienza con une alagre marche
popular que desamboce, entre

bl trtunta
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estampidos pirotécnicos, en
“Foes de Sant Joan”, con la gui-
tarra eléctrica en primer plano.
"Moixeranga del cﬁal:l&" ju-
ga un ritme folklérico ¥ macha-
ciin con interesantes exploracio-
neg instrumentales y suficientas
contrastes pera mantenar ] in-
terds durante sus diez minutos.
“'La Mediterr&nea 32 nos muers'”
e un réqulem digne y hasta
emocionante por Ja aparicién de
lag vooes. El viento precede al
tema gue da ttolo al LF, con un
bello pasaje del saxo de Joan
Forteny. "Las brujas del mares-
me” 3 una pieza de gran atmds-
fera, dominada por log insten-
mentes de vientn, ¥ después de
unas campanadas solemnes, val-
VEMOs nuevamente 4 las calles
en fiesta, entre ¢l ruide E' el rego-
cijo de las gentes. Pero los Dhar-
md también nos han levado en
=0 recotrido por otros lugares y
olrds EANSACIONEs; st g5 un
ECUpPO que se niega & encasillarse
&N una puting, una bands molti-
dimensionel que ze va enrigque-
cigndo ¥ enriguaciéndonops.
jAdelante! m DIEGO A, MAWRI-
QUE,

ARTE

Ese escultor pirenaico-
aragonés que de ver en cuando
gparece por aqul —ese Angel
(rensanz— £8 un tipo de un ex-
trafio extilo persenal, Estad tran-
gquilos. Ex un buen tipo, incapas
de hacerle dafio a nadie, Pero
cuande se dirige ¢ ung, le de a
sug paiabras un inquietante tong
conspiratorio que no puede evi-
tar el recordarnos los peores
tiempos de la dictadura: de
cuando todos éramas complices
de uRa imaginaciin que dificil-
mente podia llegar al poder. ¥ el
buen Orencanz, noda... “Oye,
Joséd Marfa...”, ¥ uno se lleva su

pequerio sobresalto por el tone | T8 . B ]
| posicidn  escultirica de Oren-

conspiratorio que tencn las pa-
labrag,.. Pero luege: “(e voy a
abrir una exposzicidn de escultu-
ras en la Banca Lipez Quesada,
en [os jordines™... ¥ urno respirg
aliviado, No: la conspiracidn N
nos lega por ese lado... Tiere,
efectivamente, uUng exposicion
Angel Orensanz en los jordines
de la Banca Lipez Quesada, del
pasen del Prado. ¥ tiene odrd,
~;0 tal vez e la misma, prolon-
gacion de aquélla?— en losg jordi-
nes del Fabelldn de Gobierno de
la Ciuded Universitaria, ¥ fiene
otra...; no, la tuve, pongue g5 ya
re cerrd, en la galerfa Inguanzo,
que €5 en realidad el centro adi-
tive de lg gccidn expositora de
Orensanz en el Madrid de estos
dias.

Conjuntos
escultoricos de .
Angel Orensanz.
Madrid

La galeria Inguanzo, cercena
al Prado. es, yo creo, “la gale-
ria”; el nocleo central de la ex-

genz, que he cublerto de cilln-
dros animados el cercano jardin
de la Banca Lépsz Quesads, y
que, en la distancia, ha querido
confundirse con los arboles del
Jjardin en el Pabellén de Gobierno
de la Ciudad Universitaria, Cui-
dade con Angel Orensanz, por-
que, 5i lo dejan, empezardn a sa-
lir esculturas suyas debajo de
nuestras camas y 1a tlerra empe-
zard a cubrirse con sus bosgues
esculthricos. He ahl una forma,
no prevista, de repoblacion fo-
restal,

S¢ puede une enfrenter co-
rrectamants da dos posiblas ma-
netas con la obra de Oransanz.

i
Conjunto escultdrico

de Angel Orensans.

Una de sllas, la fundamental, es
considerindola en su comjunto.
No ¢5 una forma ocasional; no es
ur &ccidente derivado da su pre-
sentaciin expositive: a5 que eso,
el conjunto, el wverlas e todas
arracimadas y prestindose mu-
tuamente la temperatura de su
conjuncion, es uno de los més
fuertes argumentos, sl no el mas
fuerte, del ser sscultirico de
tedo ello. Entra todes lo son to-
do. ;Podria decirnos elgo una de
las esculturas de Orensanz ai=la-
da? Podria decirnos slgo, pero
nos divia peco, 5u realidad argu-
mental exige wna presencia mil-
tiple,

Angel Orensanz la llama “en-
virpnements” a esos conjuntos
escultbricos que exhibe, Asf, con
esa palebra francesa, pongue
con demaslads frecuencia ha te-
nido que someterse a los pibli-
©os exiranjeros. Y tiene razin,
porque son conjuntos los que nos
exhiba. Claro que &l es un ascul-
tor, pero. en su cancepcion, ha
quededn deshordada la ides cen-
tripeta de la forma qua configu-

reba, v confipura, a la gran es-
cultura. El no niega la individua-
lidad de cada escultura, pero el
argpuments de su realidad esta
en la individualidad del conjun:
to. Un érbol es una cose muy be-
lla: pero tamblén lo es un bos-
QULE, Qe £35, mcho mis que un
conjunto de drboles, wno detris
de otro. Ese s, y0 creg, su argu-
mento: para la defensa de los
conjuntos. Y claro esté, anta aze
grpuments ¥a ha quedado reba-
sada la idea de la forma. La for-
ma da uno cualguiera de sus
conjuntos e5 la informa dellbera-
da de su masa., Masa que no es
de una absoluta gregaridad, por-
que cada une de sus cilindros es-
cultdricos existe v e define indi-
vidualmente! cada uno a5 cada
una.

“Cada uno es cada une'..
Paro también habria que dete-
nerse minimamente en sy idea
de la escultura a partir del
“Uno'’, Esa es la segunda forma
de acercamicento a esa obra, & la
que yo me referia antes,

Todo artista paree de elgoalo
cuel tranaforma, y en eso consis-
te su arte, ¥ sa dirige a demos-
trar algo. Orensenz se dirige a
romper &l nicleo aditive de la
esculiura centripeta para impo-
ner el arpumento de la
escultura-masa, ¢ Perg de dinda
parta? ;D la masa informe, a la
cual le da forma como todo es-
cultor? 5i, también, porgue &l es
un escultor gue ne puade NEEaT-
e a si misma sin negarse defini-
tivamente. Fero parte de un ma-
terial més concreto: parte del ci-
lindro. Para 1, para su escoltura
mas significative —porque puede
realizar ofra qué yo descongs-
co—, en el principio de todo esata
el cilindro. El toma al cilindro
—que puede ser un simple tronco
de drbol o algo similar= v le qui-
ta lo gque considers necesarlo, o
le agrega 1o necesario, ¥ lo con-
vierte en uno de esos cilindros
animados gue g2 ofrecen luego
en sus conjuntos. Pero todavia
no esié la escultura terminada
cuande ha transformado a un ci-
lindro segilin sus necesidades. Le
falta otra cosa fundamental: le
falta integrarla en un conjunto.
Porgque ¢l argumento de su es-
cultura, repito, ¢5 el mlsmo que
el del bosaue, Un bosgque no es
un arkol, Claro que hay en tode
esit obra muchos dcboles, De ahd
e5 de donda surge una ciarta im-
plicaciém ecoligica que muchas
veces se hace evidente. B JOSE
M." MORENDO GALVAN.

Ariunfo ﬁﬂ




