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entrafarc una recalificacion del

teatro por perte de jdvenes re-

presentantes de ¢se sector.
Ahore acabe da wer, en Alcd-

zar de 5en Juan, una Fase de.

Sector del III Certamen Naclo-
nal de Taeatro, organizado por
Educacién y Descansg, v tem-
bién creo que las conclusiones
superan el valor aspecifico da los
gspecticulos raunidos.

Me contaba Lauwre Olmo, que
ha sidg juredn en las tres edicio-
nes, gue al I Cortamen, plantsa-
do con cierto espiritu critico ¥ en
un clime da diilogo —de 'cola-
quio”, se decla ertonces, guiza
para suavizar coglquier liberti-
neje—, sucedif wn IT Certamnen
privade de debates complamen-
tarigs, El sindicalismo vertical
pendulesbe ¥ no ere cose de
complicar 0 muercte con el tsa-
tro. Ahore, e] 11T Cartamen se
inscribe en un marco distinto, y
el problema estaria on saber si
hay que wolverls la espalda por
su nominal verticallsmo o hay
que insertarse en ¢l con el mismo
énimo qua lo hacen una serje de
grupos combativos ¥ ejemplares.
Personalmente, no tengo dudas
al respacto.

En Alcazar vi hasta cuatro gs-
pectaculog, cuyae presencia inte-
résa porque traduce los niveles
teatralas da quienas viven y tra-
bejan al margen de las “corrien-
tes dominantes’’. Vayamos pot
partes.

Con “La improvisacion'', de
Mariinez Ballesteros, presenta-
da por Plgmelidn, de Toledo, tu-
vimos a un sutor que figura en el
censo conocido del “under-
ground”” espanol. Para mi gusto,
“La improvizecidn™ es una de
sus mas inteligentas comediss,
Aungue quizd un tanto horizon-
tel; su tema, la improvizaciin de
une comedia por perte de un
Erupo de EmMPrase que, poco 8

poco, va llegando a imprevistas
denuncigs de su realidad. La
idea de improvisar una obra se
convierte asl en una indagaciin,
cuyos resultados deciden silen-
clar, por tamor a las represalias,
|a mayorie de los actores. El per-
sonaje rebelde —interpratado por
una excelante actriz, Maria del
Cermen Yegua— acaba dirigién-
dose al piblico y prepuntandols
cusnde podrd hablarse sin te-
mor. La idea de montar 1a ohra
como una improvisacion y de
hecer gque dsta racondazca & loa
personajes a la realldad es sin
duda interesants v hasta nueva
en &l marco de un taatro decidi-
demente critico,

El caso de “Jagque a la juven-
tud", de Julia Maure, presenta-
do por al grupo de la Telefénica,
de Badajos, es realmente fmprg-
gionante, porgue siendg una co-
media benaventina, terriblemen-
ta convanciongel, nos descubre a
le Espafa de la poaguerre ¥ nos
da una zerie de luminosas claves
pard entander nuesiro recients
procesg histdrico. La oposician
eotre dos  generaciones, cada
UNE CON su respective moral, yel
hecho de que el cabeza de fami-
lia sea nombrado ministro se
presta g sustanciosas v no pre-
tendidas reflaxionas,

Por su parta, el grupo Bochi-
ca, de Almerfa, presentd una ali-
gerada versidn de “La dama del
Olivar”, de Tirso, siguiando las
lineas propuéscas por Hormigdn
Expresitn del intento de hacer
un . teateg politigo, servido con
mucha honradez, quizd resulth
un tente esquemadtica para los
tempos que corren, Glertas afir
maciones corrasponden va a los
mitines, siendo tarea del teatro
el profundizarlas y dejar al es-
poctador qua las derive libra-
mente dal hecho estético.

Finalmente, la represeatacion
da "Jesucriste Superster’, tras
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Latro lmo, jursde de la Muestra Teatral de Daiversidades Labo-

rales,

gl desconcierto que produjo en
algunos su anuncio, consignid
despertar el mayor entusinsmo
de los espactedoras jéwvenas. El
vigor ¥ el ritmo con que la nume-
roalsima compaiia hizo ¥ cantd
la comedia no s6lo se presta a
muches considereciones sohre
nuestras realidades culturales,
sino que da fe de un sorprenden-
te ¥ pozoso esfuerzo da la agru-
pecion sindlcal de San Blas.

Un autor moderno —que ara
también ¢l director dal rrupo—,
una versidn critica de Tirso, una
autore henaventing y un musical
norteamericang fueron, puss, los
significativos puntos cardineles
de la eleccion, m J, M.

CINE

“Jonas,

que tendra

25 anos

en el afo 2000"

5i'el nuevo cine sulzo que ve-
nimes descubriendo poco & poco
="La invitacidn", "'Charles vivo
o muerte’, “La salamandra’’,

Fle Ric,

“MNo envejeceremas juntos’...—
tiene una personalidad muy f&-
cllmente identificable en orden a
proponar la contsmplacién obje-
tivade de unos personajes, gena-
ralmente jdvenes y tamblén ge-
neralmente “en coisis', Alain
Tanner |director de “Cherles
vive o muecto’’, “La salaman-
dra”’, "El ragresa de Africa™...}
a5 uno de sUs protagonistas mAes
importantes, A trawds de sus pe-
liculas, Tanner no ablo ha mos-
trads una perspectiva ¢orrosiva
sobre su pals, sino gque ha pro-
Puesto a través de ella wna nee-
va forma de militancia en ¢l ci-
ne. Lejos de la “'expresiin perso-
nal”, a Tanner le ha Importado
mais trater de clarificar a traves
de sus imagenes la situacion co-
lectiva de su genervacidn, ¥ con
asia clarificacién la posibilidad
de incidir mas aguda v cient(fi-
cimente en la realidad.

De entre todos sus titulos, po-
siblemente sea “Jonds, qua tan-
dra weintleinco afog en el afo
2000 el que mds claraments
EXpOnEa esta posture de su di-
rector; colaborando de ouevo
con sus actores prefecidos (vodos
ellos pertenacientss & su misme

‘peneracidnl, Tanner expone la

situacion vital de ocho parsona-
jes, cada uno da allos distinto an
su forma de coneabir su relaciin
coh la realidad, pero todos suje-
tos @ alla da forma implacable.

| .
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Esa realidad es un poco su refla-
J9 ¥ 5u autecritica; es de alguna
manera ka nacida tras la Fallida
revolucitin de mayo de 1968, al-
putos da estos personajes inter-
vinieron direclamente en aque-
llo% sucesos; otros 52 han dejado
conducir, pero todos sufren la
pequeiis muerte del esceplicis.
mo-y la desesperanza, Pequedas
andcdotas van coronando esos
sentimientos vy la colectividad
qué surga da forma esponténes
ehire todos no es sino le todevia
sacreta posibilidad de que uni-
dos seran més fuertes. La crisis
de esta pencracibn permite &
Tanner exponer su punto de wis-
ta sobre laz conzecuencias de

aquel mayo, juzgar agudamente

la conducta de estos seres, co-
mulgar con ellos en su desespe-
ranzs v al tiempo, paraddjica-
mente, verlog con e gran carihio
pird sofer igualmente en le po-
sibllidad de una inmediata revo-
lucidn. De hecho, la pelicula po-
dria considerarse tan pesimista
cOMmo optimista. Quizd se hayan
pendido estas personajes; de nin-
guna meanera la consideracitn
de que la victoria final de s re-
volucidn ez posible. A través de
Jon#s, ¢l nifio que nace, proba-
blemante paride por la ballena
del siglo veinte, las posibilidades
vuelven a ponerse en juego, fres-
cas y vivas, Una pintura ea la
pered representando. los ocho
simbolos de los personajes es
“retrazada’’, corregide. por un
nifovestido de negro ¥ rojo. Qui-
## la alegoria sea demesiado
simple, pero ‘Tannar sabe fmpri-
mir 5 sus peliculas —con sse es-
tilo un poce desmanado vy apa-
rentemente producto de la im-
provisacidén— una suerte de va-
rosimilitud que no es sino el re-
sultado de una reflexién serena
yun-afan de contribuir con sus
pelicilas 2 la mejor compransidn
de nuastras propias trampas. De
ahi que “Jonds, que tendrd 25
angs en el afio 2000" vaya més
lejos dal simbolo teiunfalista: o
gue importa de su pelicula esla
dieléctica de sus imdgenes v,
muy profundaments, le de los
TAzonamientos expresados vear-
balmente.

Sin marginar el nterts del es-
pectacilo, Tanner narra las vici-
situdes de sus personajes con un
sutil sentide del humor capaz da
provocar carcejedas directas
como de transformar desde el in-
tarior la tentackén de una tras-
cendencia excesive. Trascen
dancia que, entendida en el sen-
tide de engelamicnto y falsedad,
darfa al traste con una obra inte-
ligenta —concretamente con Una

pelicula como ésta— Como era
presumible desde sus primeros
titilos, Tanner avanza pelicula a
pelicila, al ser ésta la dltima qua
le conpcemos, es, de momento,
50 mejor obra. W DIEGO GA-

Un Pasolini
sin Pasolini

Lanzada publicitariamente
come una pelicula de Fasoling,
recordands de forma malsana
gque fue en al lugar que da titlo
al film donde el auter de *"Teore-
ma' halld la muerte, en realidad
“Ostia” solo le pertenece en
cuanto al guifn len colabora-
cidn) v & una "'supervision tdcni-
A ¥ artistica . El verdedera di-
rector as Sergio Cittd, habltoal
ayudante de Pasolini y hombra
muy lipado a &l por afinidedes
estéticas y personales. Fecas,
pues, sobra Citti 1a auténtioa res-
pensabilidad de “Ostia™, sus
aciertos v sug debilidades, por
rr#s qie ~logicemente— sga me-
ridiana la influsncia ejercida so-
bre la pelicula por su masstro v
“supervisor”. Lo que conviene
dujar clere desde un principio
pare contrarrestar en la medide
de: lo posible une publicided que
juega c¢on datos engafiosos res-
pecto al piblico v deshonestos
cira al cinaaste azesinado.

"Dstia" —nombre da la playa
de Boma y de la zona circundan-
te, donde ze mezclan €] Lurismo
festivo ¥ un subproletariado del
fque @ manudo emergen bendes
de jovensas delincuentes— ¢ con-
figura como una obra de elu-
vitin, hibrida en su mezcla de
peripectivas diversas, perg en lg
que acaba finalmente dominan-
do un sentido alegdrico: la mujer
como  instrimento  demoniaco,

como portadera de desunién ¥
hostilidad en el senc de una con-
vivancie hasta entonces indes-
tructible. La historia de dos her-
manos, Rebbino v Bandiera,
cuya complicidad fratarnal =e
extiende & todng los niveles —in-
cliido el asesineto da su padre
los peaklies robos de los que wi-
veni— ¥ qua adlo 5o rompech al
aparecer entre ¢llos una extreia
mujer qié han ancontrado dor-
mida en al campo, sirve a Citti
coma base narrativa en le que
intérpolar esa contenido alegdri-
co. (ue no s2 traduce exclusiva-
mente en una ides misdging,
sino que —como muy bien ha vis-
to Rafeal Miret Jotda en su sxce-
lente critica del filimo ndmero
de “Dirigido por.."= el papel
demoniach de ese personaje fa-
rménino nace de ser 1a causa “'del
intento de integracidn de los dos
harmangs a los cdnones da la
moral burguesa v, con elln, de 50
destruccion’’. De hecho, el an-
frentamiante entre Rabbing y
Bendiera no se produce mientres
guardan con la mujer una convi-
VEOCia emistosa; serdé a partir
dol momento en que se establaz-
ca una diferencia “oficial” fel
certificado gue ella nacesita
para ir a verles 8 la caccel, septn
el cual “eohabita” con el segun-
di de los hermanos| coando el
conflicty  estalla  trapicaments
entre ambos. En ello interviene
tammbién de una forma declslva
el que por primera vez asta rele-
clén triangular sa plantee enton-
cis en tarminos sexuales. Su-
mando une ¥ otrg factor, 1o que
habla zldo comunidad divertids
v relajante sa transforma Aubo-
maticements en agresividad,
competencia ¥ aniquilacitn,

El sexo aportado por la mujer,
codificado por el orden burgués
en beneficio propio, origen de
dolor y reptura, constituye —in-

dudablemente— un esgquema
aplicable con exactitud ala obra
pasoliniana. ¥, a través de “0s-
tia”, realizeda en 1970 como
primer Iarﬁq}melm‘i{r de su aotor,
también a la de su discipulg Sar-
gio Citd. La diferencia funda-
mental astribe, sin embarge, en
la muy distintz capecidad poéti-
ca de ambog. Mientras en Pasoli-
nl existe un estilo personal don-
de la simplicided de expresidn s&
une —cazi siernpre sin fsuras—a
una complejidad conceptual, a
un pensamiente densamente &l a-
borado, en Citli asistimos més
blen & wn ''pastiche’’ de as= esti-
lo ¥ 8z pogtica: su empefio pare-
ce ser al de elaborar personajes,
situaciones ¢ imégenas “'a lo Pa-
solini®', repetir una formula en la
que ¢| ha colaborado previemen-
Le, pere sin ancontrer aguells
“vigidn del mundo® que la origi-
no, ni tempocoe una via partico-
lar por la que enriqueceria o pro-
fundizarla. De ah{ ]a falta de co-
hesion de Ia pelicula, de shi el
choque narrative v estillstico
que suponen les secuencias ro-
irospectivas del parricidio v la
desfloracién incestugsa, de ahi
la impotencia de una escena [la
tan larga como fundamentel, del
mbercambio de pelucas entree los
proiegonisias) en que Citt busca
sin éxito una aproximacién dis-
tinte a la de so maesico,

v ahi, an resumen, que “'0s-
tia" aparezca como esa ''Pasoli-
ni sin Pesolini™ con que hemos
titulado esta rasefia. Lo que ng
significa un rechazo completo
dal film ~los planos finales po-
seen, por gjemplo, un indudable
misterio podtico—, sino el tosti-
monio de esa sensacidn de algo
impersonal, mimético, sin verda-
dera comunlcacion, que nos pro-
duce ver en un museo cuadros
de la “escuela de Giotta™, de la
“escueld de Caravapgio”, de la
“escuela de  Leonardo't.,,
B FERNANDO LARA.

Perder es
lo que importa

Que la verdedera motivacitn
del jugador no es la de ganar
sino le de perder, que Ia pasion
del juego estrlba en el fracasg y
ng en al triunfo, resulta cuando
menos una idea sugerente y no-
vedasa, ¥ es en torno a ella como
Karel Beisz ha montado su “El
Jugader” (""The gamhlar®,
1974}, enalisiz de un comports-
miento autodestructivo’ en el
seno de un grups social regido
por la obsesidn del dinero.

Este “jupador'’ puesin on pie
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