OS e ARTE! LETRAS ¢ ESEPECTA

que no 25 la Gludad Luz, sino al
bastién ocupado por los CRS des-
de 1968; v, como todo un simbo-
lo, Feliciano, Sesentan v homose-
xuial; figura libre de prejuicios;
poety v adolascente an las playas
paditanas de 1935; toda su exds-
N rota por la puerra clvil;
que, atrincherado, vive de sus
recuerdos v de elguna que otra
vigila juvenil; en su existencia
sile ha quedade luger, con una
lépica implacable, para &l sar-
cesmo, ¢l escepticismo ¥ la ven-
panza, Feliclann, sin moverse de
Egpaﬁu. es el simbolo de todo 1o
prohibido ¥ persepuide por el
franguismo: social, intelectual
sexualmente. La imagen del exi-
lip interior, que dirfa Miguel Sa-
labert,

Semana de pasion se adits ca-
torce afos después de La otra
cara, tambitn de Corrales Epee;
dos ediclones castellanas en Pa-
ris y miltiples traducciones,
paro que continda stendo una
novela ahsolutamente descono-
cida pera el lsctor espanol ¥
cuya publicacién, abora y agui,
&5 ahsolutamente imprescindi-
ble, g de verdad se trata de re-
CURErer textos vivos ¥ que, por
derecho propio, perlenecen &
nuestra culture y & niestra His-
toria mis inmediata. Porque con
estas dos novelas, con todas las
matizaciones linghisticas v es-
trpcturales obvias, Corrales
Egea se incrusta ¢n la lings de
los Goviisolos (Juan v Luis), del
Cela de La colmena, de Marss,
de Martin-Santos... En poces pa-
labras: de todos agquellos qua,
por medio del instrumento de la
narrative, han escrito los episo-
dios nacionales del framgquismo.
¥ ROBERTO MESA.

ARTE

Me habin Uamado Mercedes
Lazo —"companiera ¥, sin em-
barqgo, antige”, segiin lo conec-
da fraze acurada, creo, por Al-
Junso Sdnchez—; "Oye, José Ma-
riz, que no defes de ver o expo-
sicidn de Palama Gruz Navares,
en Propae, Te inferezard la expo-
sicidn ; estd muy hien™, 5ilo dice
Merceditas, estard bien. Fui a
pesar de que Propac siempre [o-
gra ponerme treste. E5 como vol-
v o los tiempos de don Amadeo
de Saboya. 'Y eso, a pesar de que
(8 cete, st ios organizads-
res le echaran un poco de imagi-
ngcidn ¥ oiro poco de voluntad,
se podrin convertic en um centro
de arte capitulizando un poco la
conversactdn de todas [as gale-
riag de Tras ¢l Prado, Porgue ya
son unas cuerntas las galerias
que hay por ese barrio fan bello,
Paro, en fin, ese barrio “tanr be-
llo” necesita alguna otra activi-
dad vital —algung buensg taber-
na, almin buen café— para que
deje de ser solamente decadernte
¥ 5 convierta en un barrig vi
viente. En fin, lo de los galerias
¥ empiezd a estar bien. Faltan
laz tabernas y los cafés. ¥ no le
vendria mal un par de sedes de
partides politicos, siempre que
fueran de ln quierda. Porqus,
parg oiros portidos ya’ hay bas-
tante con g decadencia ambien-
tal: no vayamos o convertir el
barrio en un permdanente “dia de

los difuntos™. Pero én [T, Yo Ra
estoy aquf para halblar del barrio
de Tras el Prade, sing para co-
mentar brevemente lo exposi-
cidn de Palomoa Criz Novares.

Paloma
Cruz Navares

Propac.—Madrid

En otros tiempos, a la estética
de Paloma Cruz Navares podria-
mas lamerla, sin entrar en mu-
chas disquisiciones, “aformalis-
ta”. Incluzn, alpin informadaor
que no quiziera entrar hasta ol
fondo de las cozas, podria consi-
derar al arte de Paloma influido
de alpune manere por el de Ma-
nolo Millares, de tal manera ge
observa en ella la persistancia de
un arte despojado de estructu-
ras: de un arte del mufién més
que de la sintesis formal, del
“trapo”’ mas que del pafo armo-
nioso, indiferente a los rectos
pliegues promotores de armo-
niaz. Pere no. De Millares nada,
aun cuando clare estd, nuestra
artigta ne sea indiferente a la es-
tética del maestro, Millares era,
siempre quise ser, un pintor’’
atenide 4 la discipling del cua-
dra en al qua quadaban pelshone-
ras todas sus desarmaonias slste-
méticas: el rasgado v el bulto.
Peloma Cruz Navares ha desde-
fiado al cuadro, porgue Lo ha su-
paredo. Forque en su Concep-
cidn, lo que importe &= la forma-
informa gque deserrolla en alpo
que N0 85 pinture, que puede
JSOMEjarse 8 una cierta esculto-
Til. PECD Que tampocao lo es en su
estrclo sentido,

Yo creo que para Paloma Cruz
Navares lo que importa es la
preforma o la preinforma del po-
sible cuadro: el desdén del cua-
deo va construide y formalizado,

rque lo que importa som los
materiales que Io suscitan, ¥ cla-

1o 51, lo que importa —loque la
imporia= g nuestrsa artiste no es
el enadro desdefiade en si mis-
mo, 8ino 1o que &5 previo a ese
desdén: el material que ella ha
elegido en su lugar. Porque, si en
alglin momento lo necesita, ella
también utiliza el cuadeo, pers
sefalando en &l con toda eviden-
cia el dasdén en que sitha su sis-
temetismo.

Queda lajos, muy lejos de todo
asta, 'La Victoria de Samotra-
¢id", por ajamplo. Porgue no se
trata solo de que nuastra artista
haya cambiado elementos de un
slslema, Se¢ trata de que he cam-
blado todo el sistema. 5i nuestra
artista s¢ hubicra valido de cua-
drados v de circules, habris
cambiado elementos del sistama,
pero seguiria’ dentro del mismo.
Para Platon, los cuadrades v los
cleeulos estaban en ¢l primer hu-
gar en el orden de la belleza, Pa-
loma Cruz —y con ella, mucha
gents de su gensraciin, también
cstaba Millares, por supuesto—,
lo que pratende no es sustitnle
cualguier jerarquia an el orden
de la belleza: lo que pretende es
abolic la belleze como orden.

En el fondo, &hi astd uno de
los problemas capiteles de la es-
Litica contemporénea. Es nece-
54TI0 que CONPrendemos  esg
para que podamos comprender
muchas cosas. Esa pente, les
NUEVAS PEOCAGIONes contempo-
réneas, lo que pretende no es
Proponer esa “olra estdtica”, su
estética o, mejor dicho “su belle-
28" Lo que pretende es suprimir
la belleza, que es un valor ﬁ\]atﬁ-
nico’ de otrd edad. En so logar
quieren implantar algo que ve
no €8 la bellega, gque estd sin
duda en un orden de la poesia,
pAID QUE BS OLPE COSA.

Me felicito que eza simple ex-
posicién de Paloma Cruz Mava-
res haya provocado en mi un
problema que la tresciende. Un
problema de fundementos de la
estética de nuesito tempo, =
JOSE M.? MORENO GALVAN }

Composicion de Paloma Cruz Navares.
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