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pregnado de un catelicismo in-
transigante, gue se alined —le dl-
tima wez ¢n ¢l 36— con las fuer-
z85 Opuestas a la democracia, Su
ase popular ¥ su defensa de los
fueros son dos puntos ciertamen-
e encomiables, pero que no cabe
defender sin plantear previa-
mente cudles eran las ideas y
sentimiantos qua aglutinaban a
e50 hase ¥ cudles eran lag razo-
nes polticas de los lideres para
apoyar esa reivindicacion foral,
Temas Astos manipulados con
dpasionamients, en wno W oteg
sentido —como es propio de todo
debate hecho a lomos de pustras
civiles—, paro qua necasitan aho-
ra de wna serena clarificaclén,
tento B los efsctos de nuestra
vonciencia  histdrica eolectiva,
cuento porgue esiAn de alpin
modo ligados —aungque sean
otrog los términos historicos v
oiras las ideologlas barajadas—
al complejo ¥ actualisimo pro-
blema socicecondmico de las au-
tonomias. El mismo hecho de
gque hoy existen dos ramas
opuestas del antipuo carlismo
prieba que el “iamo’ se ha vual-
to equivoco. ¥ aun hace sospe-
char sl muchos navarros no es-
tardn forzando las relacionas an-
tre sus necesidades actuales vy
ciartos cepltulos dae su historia...

Digo todo esto porgue me pa-
Tece que le primera edicion del
Fremio El Lebrel Blanco planted
un intarrogants de enorme inte-
i, hasta ahora casi inimaging-
ble. El franquismo —en su siste-
mitico mantenimiento del “espi-

ritu da la cruzads’—, nos hizo a
casi tedos politicamente torpes v
linealas. Al dividir al mundeo en
doz bandos, nos obligd, ante Lo-
do, 8 definir nuasira pertenencia
al uno o al eteo, simplificando
asi el analisis de una serie de re-
laciones gque constituven la ver-

‘dadera axpresion de nuestro

mundo, La larga época de ''ges
tos”, de “icones', de “frasas”,
ha entrado, siquiera tbiamente,
an crisis. Por fortune, porgue al
pensamients le sobran stempre
los santos, sungue, coyuntural-
mente, a veces la acelin los ne-
casite,

¥ aqui vandrie ya la pragunte:
(Podriz un Jurado de hombres
da taatra, del gua s6lo une —Va-
lentin Redin= era navarra, juz-
ger la “vigencia” de uns dater-
minada interpretacion del carlis-
mo7 Podiames —y asi lo hici-
mns— oplnar sohre 8] posible in-
terés dramético de la obra ¥ con-
fromtar su propuesta politea con
nuestra idea historica dal carlis-
mo. Pero, jodmo llegar a esa 1l
tima ¥ definitive dimensitn de
las relaciones entra la obra v «l
modo como viven hoy los nava-
rros i herencia carlista?

El ano pagado, en lag fechas
del fello, un grupo sa habia enca-
rrado en el Ayuntamients, colo-
cando la ikurrine en al baleon
principal. La Policia rondaba las
calles ¥, poco tiempo despuds, 1a
bandera fue reticada, Este ado,
en cembio, log jurados se encon-
trarin con la ikurrifia ondeando
oficialmente donde  antes fue
subversive grite de  protesta.
J0ud nuaves obras no apareca-
ran con los ojos pusstos en la
problamatica del Fais Vasco?

Con doz da las persgnas gque
forman el Jurado del 78 —con-
cretamente, Enrique Liovet y Bi-
cardo Salvat—, en tiempos da
centralizacidn, luchamos mu-
chas veces por consaguir qua los
pramios que solicitaban nuestea
colaboracién s2 abriasen més ¥
m#s al lugar donde eran convo-
cados.

La representaciin en el Gaya-
rre, Ja personalidad da El Lebrel
Blenco ¥ al espiritu democréticn
de cuantos forman el Jurado de
la sagunda ediclén del premio,
50fL, ME PATECE, ATEUMENED PaTa
gsparar que veelvan 4 Ser s
chas las obras presentadas, ¥
para que e plantes & necesldad
de que agquél —quizd agregando
en futurps Jurados a parsonali-
dades de la cultura vasconava-
1ra— llegue a sar un factor pri-
mordialmente  enriquecedor

para la eominidad que lo convo-
ce. Sin locelismos ni halagos a la
nueva Virgen del lugar, pero as-
pacialmente sensibilizado ante la
realidad de quienes van a ser sus
Primaros espactadoras ¥ somn, por
diversas rezones. sus verdade-
s patrocinadores. g J. M.

CINE

“Boquitas
pintadas”™

Manuel Puig es, sin duda, ong
de los grandes novelistas del mo-
mente: su espléndido  dominio
del lenpuaje posibilita 1o crea-
zifn de unas historigs originales,
incisivas, divertidas y tiernas
que pueden, o hasta que exigen,
una inmadiata plasmaciin cina-
matppralica, 51 su dltime title
hasta el momento, “El beso de 1a
mujer araia’, mama del cine
parte de su estructura {no sblo
porque uno de Ios personajes de
la nowala cuenta paliculss, sino
porgue toda la siteacién drama-
tica tiena los elamentos propios
de una narraclon cinematografl
ca), aus novelgs anteriores se re-
lerian ipualmente al cine en al-
Funos de sus elemantos. En este
sentidn, los personajes femeni-
nos da 'Boquitas pintades” som,
e clerto modo, 1a caricatura de
prandes estrellas norteamerice-
nas a las (e estos personajes
—sabiéndole. 0 no— emulen; la
identiflcacion no es utilizada por
FPuig s6lo como homeangje & una
hizstoria de Hollywood va perdi-
de, sino para efiadir un elemanto
eritico a la mimesis de una bur
pueale Brpenting TESpectn a sus
colonizadores yanguis,

El carrado mundo de una pro-
vincia argenting durante los
gfios cuarenta servia & Manuel
Puig en su novela para desvelar
a5ta mimesls v hacer unge espacie
de arreplo de cuentas con ol
mundo femenino qua & ve como
superficial v cruel, pero, al tierm-
po, entraneble. Los parsonajes
de "Bogquitas pintadas” son
rrandes lecciones da cAma cons-
truir la tipologla de unas mje-
res, cade una de allas indepen-
diente, perc en s conjunto (v
tanto 18 novela como la pelicula

son corales) caprces de sintati-
zar 1o que daba de s esa burgue-
sle con énimos de pgrendeza,
pero sorviles en sus contradic-
ciomas ¥ miserias. En definitiva,
Manuel Fuig hacia un retrato
despiadado de una seris de seres
por los que, no obstante, sienta
un elgo de ternura. En este senti-
do, ¢l humor Je vale tanto para
fomentar su mordacidad como
para suavizar los oxtremos de la
critica.

Como ahora “El beso de la
mujar arafia’’, muchos pensaron
en su momento llevar al cine
"Boguitas pintadas’. ¥ fues el
realizador arpentino Leopoldo
Torre Nilsson quisn lo logrd,
Aungue, €0 principio, no parecia
gste director el idéneo para la
ompresa, Torre Nilsson no es
precisamente un humorista, ¥y
fuera de sus pretansiones *'lite-
rariaz’ [en el sentido peyorativa

-de Ta palabral el mundo de Ma-

nual Puig la cogla lejano. El re-
sultado ' {marpinando unos ho-
rrendos  auefios’ finales quc
rompen ¢l ritmo y el sentida de
la historial noes del todo contra:
rio al de la novela. Inciusa alwi-
déndola, 1a palicula contlene su
ficientes elementos propios como
para existir por sl misma, “Bo-
quitas pintadas’’, en cine, es
igualmente recomendable.

Al menog, en su version origi-
nel. Lo que se presanta en Espa-
fa es sblo una parts de la mis-
ima, Mo ya silo por los cortes su-

" Epquitns pintadas™, da
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Leopolds Tarre Nilason.

fridos por la censura espadinla
fla secuencia de la mufieca, el
didlogo delas dos mujeres senta-
das en la ‘cema, por ejemplo),
sing por los cambios en el diflo-
g0, realizados —curipsaments—
por los mismos actores origina
les. Estos dialogos estdn suaviza-
dos. Por un lado se ha traducido
escripulosamente “joder” por
'jorobar’’ ¥, por otro, se han eli-
minado todas aquellas pelabras
que a juicio de los censores de
ese pals podian ofender a sus sa-
fioras. Lementabla decisidn por
cuanto en los didlogos de “Bo-
¢uitas pintadas’ reside gran
parte del valor de la obra.

Estes abundantes ¥ pequeiios
cortes poeden llegar a desorien-
tar, Aungue, sso =i, no desmere-
can el espléndido trabajo inter-
pretativo del conjunto del repar-
to. 5i en los dltlmos anos los ac-
Lores argentinos hen wenido a
demosirarnog el valioso trabajo
realizado cn su pafs (tan lejos de
la precipitacitin y el “'talento in-
tuitive” de la mayoria de los ac-
tores espaiolas], el conjunto de
estes  “Boquitas pintadas” es
una nuave leccidn. Que no dele
rechazarse ni desconocersa.
B DIEGO GALAM,

“La casa grande”

Dos efios despuds de estar
raalizada, ¢ incluse despuss de
haberse exhibido oficlalmente en
el Festival de Berlin, se estrena

timidamente en un modesto lo-
cal madrilefio la primera palicu-
la dirigida por Francisco Bodri-
guez, “La casa grande’’: una pe-
rabola sobre el fascizmo que su-
fre an su forma ¥ en su fondo to-
das las cortapisas impuestas o
eutoimpuestas por el fran-
quismo.

En efectn, "'La casa grande”
(uiere ser una denuncia de fos
poderes casl absolutes de un ca-
cique en la inmediste posguerra
espafiola; poderes que no &¢ cir-
cunseriben 56lo al orden ecomnd-
mico, 5ino que pesan sobne la li-
bertad individual da los demés
an funcitn del terror desencade-
nado, De gsta forma, son varios
Ios personajes que caen bajo las
redes del cacique, finico motor
pficial de sus woluntades, Late,
gin embarpo, bajo cusrda, un
odio totel contra el dictador. ¥
ese odig, finalmente, l¢ produci-
ri la muerte, aungque ninguno da
los personajes hasta entonces
dominados legus a alcanzer su
libertad plena,

Partiendo de ests premisa ar-
gumental, Francisco Rodoguez
no ha podidodlen 1975, v supon-
o que ni aln ahoral desarrollar
plenamente todas las posibilida-
des que el arpumanto encerrabi
posibilidades en torno a trescen-
der la anécdota radiografiando
la sitwacién politica scarreads
por 1e victoria de las tropas fran-
quistas. En lugar de ess radig-
grafia, la pellcula gira en torno a
conflictos sentimentalas propios
de su malodrama rural, eshozan-
do solo de forma timorata sug
auténticas intenglones, ¥ al tener
que ampliar desmesuradamente
lo que no debia ger mas que un
hilo dramético, L= casa gran-
de” queds desproporclonada,
ennado no morosa,

Lo que no =& discute ez la hon-
radez de sus planteamisntos.
Honradez que no viene, sln ermn-
bargo, acompatiada por el aciar-
to, ‘La casa prande’” pusde en-
trer a representar lo que fue
un cine reprimide desde sus ini-
cics, un sjemplo de un cierto
cine imposible durante los largos
¥ oscuros afos de la dictadora.
B D G,

I resi_qtih]e
ascension

de Ferdinand
Rieche

“La. muchacha sin historia”,
“Artistas bajo 1a lona del citco:
perplejos™, “'Der grosss ver-

hau', “Trabajos ocasionales da
una esclava™, “Fernando, el ra-
dical”..., todas las pelfculas de
Alexander Klupa [(Halberstadt,
1932} ze configuran como pard-
bolas en tormo a determinedes
situacionas de la Alemania con-
temporanea. Pardholas en un
sentido  brechtiane, propuestas
como “glemplo ¥ ensefanza” &
la reflexion del espectador. Su
terreno no es, por tanto, el de un
reglismo  directo o inmediato,
ging el de la narracién —distan-
ciada y ohjetiva— de una historla
a partir de la cual s¢ pueda ax-
traer una sene de conclusiones
generales. Cine muy fuertemente
intelectualizado, el de Elope se
caracteriza por su capacidad de
ofrecer una ilMagen an oCesiones
haste didéctica de la sociedad en
e nace v 58 desarrolla.
Parfectamente fiel o esta li-
nea, 'Fernando, sl radical”

[“Der starke Ferdinand™. 1976)

“Fernando, &l radigal™ |“Der starke Ferdinand”, 1078), de

dor la escalada de poder de este
héroe irrisorio, de este fanético
de la vigilancia, que lega & con.
tar con un pegqueio gjercito bajo
sus ordenes. ¥ es la descripobin
da la "catadura’™ de tal persona-
je la que ¢l cineasts alamén cui-
da minuciosgments, &1 coanto
que su personalidad —autorite-
Tia, mezquina, obsesiva=la sirve
como pretotipe de un fescisma
que no se ha acabado de extin-
guir. Que renace, incluso, traz la
mentalidad de un profesionalis-
mo teenocritico que sélo buscs
la perfeccifn de sus métodos sin
preguntarse jamas por la validaz
Btica de sus fines.

Similar en este planteamiento
g8 “La conwversacidm’’, de Ford
Coppola, “Fermando, ef radical”
aporta a la obra de Kluge un ele-
mento nueva, antes inexistente o
muy soterrado: el sentido del ha-
mor. Entendido, por supuesto,
de una manera germénica, pero

& _.':‘-.

Alexander Klope, premio de 1a critica en el Festival de Can-
nes del pasade afo.

ghorda el tema de la obsesidn
por el orden come premisa mo-
ral del fascisino, Asistimos en el
film a la “resisiible sscension do
Ferdinand Rizche", policia sepa-
rado de la seccifn de azuntos po-
liticos por. “abuso de poder” y
que —tras mostrar sn profundo
dasacuertn ¢on los métodos re-
presivos empleados por sis su-
periores, muy ‘'blandos™ para
¢l— consigue el emplen de {efe de
sepuridad de una gran empresa.
Eluge, utilizando una estéticn
proxma a la del docwmental re-

construido, muesira &l especta-

que da a la pelicula un notable
gire de comedia cinica, de de-
mosttacion “ad adversum” de
toda une tesiz politica. El odicu-
Io trajin de Ferdinand Rieche, su
irrisoria vide cotidlana, el hecho
de gque caiga victima de sus pro-
plas trampas, son aprovechados
por Kluge para mostrar i phibli-
co oimo puede engendrarse un
fascismao, como el “fecunda
vientre” citedo por Brecht pare
a sus hijos, Al fin v al cabo, la
propia historia de Hitler no fue
ten distinta de la de Ferdinand
Rieche, @ FERNANDO LARA.
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