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TH u.uig:a?e dezajuste entre las
intencignes de- Sempron ¥y su
concretizacifn en im por
parte de Grenier-Deferre. Mis
gue por la narracién de une
“love Er.or{ da triste Tomant-
cismo 4 el puionista espa-
il g InbeTesado en la me-
morie de ess encuentro erdticn,
en &l recuerdo de tal historia
de amor por parte de quiemes
la habfan wivi alguna ma-
nera; como también en la pro-
fundizecifin del “mg,dgﬂ mili-
tante” que aparcce forma
recurrents en la obra de Sem-
prin. En tal case, seria el con
mucha frecusncie mediocre
Granier-Deferre (pese a las
expectativas U BT 50 MOmAn-
to abrib con “La wvioda Cou-
derc” y “El gate”, de las qua
nosolres mismos nos  hicimos

eco) &l l‘esépm:lsa.hle de la equive-
cada entidad del film, o
Sea como fuﬂm, ‘Una mujer

en la ventena™ permanece: en
la superficie de una trégica his-
toria personal que el [raslado
deade 192[! a la Grecia de 1936,
bajo la dictadure militar de Me-
texas, no ha enriquecido salvo
al nivel de unas rm cias po-
Htices muy artficiosamente in-
treducidas. El encuentro del
fascista Drien La Rochelle v &l
marxista Sempriin ha resultado,
asl. infructupso. M F. L.

Calvo y reumatico
Robin Hood...

A partir del fracaso de “The
bed sitting room™ [1969), que le

tuvo cuatro ancs sin rodar, Ri-
chard Lester da un pgiro absolu-
to a su carrera: entra en el en-
granaje de las grandes produc-
ciones, solre temos literario-
historicos cesi siempre, inten-
tando aunar la eficacia del mea
lizador “industrial” con un par-
ticular sentido del humor y del
réruala.mjei;im ilsﬁ]r;rs personajes.

=11 > tres mmquete—

r# {en sus dos partes), “Tug-
gmaut =la unica de ambien-
ie actoal, encasillads de mane-
ra oportunista entre los “flms-
catdstrofe’’—, “Royal Flash” y
“Hobin ¥ Marian”, diripidas to-
des ellas en oo b record
de tres afiog (1973-1976k Jun-
t.u E ese humor y a ese enfoque

frersuna_]as que hemos of-
l.udu. &l principal nexo de unidn
que liga las cineo pelicul
una comin voluntad
cadora, un deseo de “volver del
revés” aquellos aspectos consa-
Emdus tredicionalmente por la
teratura 0 el cine, o ambos a
la wez. Los “mosquetsrps” de
Lester no serdn como nos los
hablan ensefisde desde Alsjan-
dro Dumass, ni el ambients del
barco en gque estd colocada la
bomba de “Jugrermeut” sa pa-
recerd en nada a esa galeria de
retrates. peicolbgicos al minmto
en que s basan hlms america-
nos similares, ni el protagonista
de "Royal Flash” —que en otros
CHS0S ca-lii'mriamns de “héroe
romdntico”— revelard otra cosa
que picardis y una habilidad de
OpOFU RIS mezquing,..

Dentro de esta perapectiva,
en 'Hohin v Marian'' le ha to-
cado el turno a Robin Hood, a
une de los mites fuondamentales
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“Rokin ¥ Marian'™ " Robn and Marian™, 1975), de Richard Lester.

de la Lteratnra juvenil y ainbo-
lo lependariamente acoptado de
valor, generosidad,
mo y rebeldia conira la injusti-
cia. Cualidades cuya relsvancia
Lester cscurece hasta dejarlas
riicticamente en la sombra: sn
obin Hood aparece como un
hombre ya “'de vuelta', fatiga-
do de luchar en unas Crozadas
absurdes, anhelante de un des-
cansy donde su lumbapp no le
moleste axcesivamente y su cal-
vicie no haga recordar demasia-
do a los demés Jos efins que
ATTRSITA . ]ELLE!. S oom-
pafiera Marian | gtada
dm mﬂphnmgtem_ente envejecidn
&u iy Hi I g bajo las
ehadeaa, EHI::I[Iél'dI:I ]l:?ura
mn de Ledn resulta un borracho
sanpuinario, el temible *“sheriff™
de Mottingham, un escéptico, ¥
tndos los antiguos mmpa.ﬁm
el urmas unos impotentes cam-

Pasn

La ulﬂndml de tal desmiti-
ficaciin es lo primerc que se
plantea —ipual que sucedia en
pelicalas anteriores de su au-
tor— ante “Hobin ¥ Marian'.
Fero, salvando esta cuestifin
E:wm. lo verdaderamente falli-

de este film sobre’ el amor ¥
la muerte, sobre la decadencia
¥ el frecaso, sobre temas “a
J;mr(" muy supestivos, es el
uego a distintas barajas inten-

o por Lester. Entre el cine
de aventuras, la humorads ¥ la
reflexiém existencial, la mezcla
indizcriminada se revela, mds
que  dificil, desconcertante.
FERNANDD LARA.

FLAMENCO

El pueblo
contemporaneo

O EN OCE-
glones de su hermano Isidro y
del pianista Ricardo Miralles—
presenta en. Festivales suscits
una cuestién sobre la que, 16g-
caments, no faltard la divisién
de opintones. Pasemos por alto
los problemas de on instrumen-
to como la guiterra cuande ha
de comparecer ante anditorios
nuUmerssns, en lugares nada jdd-
neos para la comunicacidn cor-
dial, obligada a la mediaciin
de los equipes de somido. Si hu-
bitramos de considerar cse
extremo, la cuestidn estaria
zanjada de entemano v el Ma-

nolo Sanliicar de la segunda mi-
tad del programa, cuando tiens
a su lade a Isidro v a Ricardo,
serfa, sin duds, el que mejor se
ajusta 8 los térmings electrini-
¢t de su recital.

Pero ésa &5 s0lo una pequefa
perte de la cuestifn.

Dedica Sanlicar medio pro-
grama a sus mas conocidas y
populares wversiones del canots.
Comienza con una soled, pasa
por las se,guh‘i}'m, recala en sos
graciosas puagiras’ y colombis-
nas, se mete en una rondedia
~homengje 8 Ramén Mon
come las seguiriyas fo son a la
memoria del Nifo Ricardo— y
ciarra con las bulerias. Geme-
ralmente =zolo, en algin caso
con la mmpa.ﬁ.‘ln de su hermano
Isldro —los Sanlicer son geis,
gdemis del padre, v todos tocan
la guitarra—, Manolo cruza por
Ia musica de su Herra, explican-
do en les introducciones que el
pueblo andalnz tene un cants
para cads sentdmisntp, Lag ver-
5I0MEs 500, naturalmente, muy
distintas de las que se tocan
para acompafamients de can-
taores. El concertistz da a la
guitarra al velor de un instru-
minto gue 52 hagta a & mismo
¥ el aoditorio aplande. Hasta
ahf todo 85 normal, sceptada la
gracia, Ia homanidad, con que
Sanlicar domina su extraordi-
naria técnic,

El problema se plantea en la
sc,%unda parte. Se dirie qua el

vitarrista considera cumplida
511 deuda con los suyoes; que ya
ha dedo testimonio de la cali-
ded de una mibsica y de la po-
sibilidad de hacer de ella la ma-
teria de un gran concierto de
Ful.talﬂ,' viene ya ¢l ponerse a
maginar ¥ @ comporer, propo-
nlendo l.ll':[l nritsica més enraiza-
da en la vivencia cotidianz que
£0 la confrontacitn creativa con
los ritmos heredados. Las pau-
tas, los limites y las libertades
los establece ahora el propio
Sanliicar, La norma, con sus
imposiciones y su solida protec-
clin, desaparece. El oyents,
qui sabfa hasts ess momento
por dénds andeben las cosas,

mﬁm gu Agidero. Des-

e Iocalidedes pupu.]m
michos piden a pritos “Caba-
lp” —exactamente fpual que
ocurrih cuando Sanlicar dio su
concierto en el teatrp Real de
Madrid— v el artista no shlo les
complace, sino que, en unibn
de sus compafiercs, toca "Ra-
z8"°, compuesta, segln le dice
al piblicn, por los seis herma-
nos. A estas alturas del recital,
Ies lneas del “flamenco™ han
sido pese a que el au->|

rsineration O]




