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LA VANGUARDIA, A DEBATE

Duchamp: "Maquina dptica™
[1024-10825).

UBHRAYAR al cerdcter profun-

dameante Innovadar que el eur-
0 de arte “Vanguardia aristica,
mito y realidad”, organizado par
Antonio Bosel Carrea (dicector) v
Simon Marchén [Secretariol, pre-
SeNta con respecta @ los innume-
rables v anodinos cursos e Ca-
man Aznar, implica de algin mo-
do establecer ol paralelismo que
estos Oitimos guardaban con [a
larg etapa de la dictodura fron-
quisty, Si anies las notas domi-
nanies gran el autoritarismo, B au-
sencia de debate ideoldgico, ol
centralismo de la Universidad que
comaba sUs puertas a la ciudad de
Santander. etc,, ahora, con al rec-
torade de F. Indurain ¥ |os nuevos
tismpos, esios planteamientos han
sido  practicamanie suparados,
dentre de la que posibilite & ac-
tual situacidn soclal,

A, Bonet ebrid al ciclo con ia
imtervancién ~La vanguardia, & de-
bete”, demarcando los Bspecios
generalas gue configuran e térmi-

no vanguardia y pedilande las di-

ferencias existenies eniee las pr-
maras venguardias histdricas de
marcade cardcter heroico y volun-
tansts, que conliaban en su poder
de completa trapslormacion  dal
mundo y k8 siteacidn presents, én
la e el arte modemo goza de
una acEptacion (que no compren-
sin] generalizada, on tanto que
lendmena de especticulo v de
miercado.

Para A, Gonmilezr ("Concepto
de la vanguandio histdrica™) dos

d‘ﬂ +raunfo

serian los distintivos  fundamenta-
fes del concepto wanguardia. En
primer lugar. i3 rebelidn contra la
apariencia, contra &l espacio iluso-
rio grganizado sequn las leyas da
ia perspactive renacentista. En se-
gundo térming, & provacto de res-
lizacitn da las expeciatives da [i-
bertad v goce a travds del are.
En esta blsgueds utdpica emcuen-
tran las diversas vanguardias tan-
10 |3 rezdn de su nacimianto como
la da su propla muaria, debatién-
dogse slampre an una suere de
memimicnin - pendular de o constoec-
clin-destruccion.

El seminaro “Vanguardia hiatd-
rice 1300-45" comanad con' |3 po-
nencla de su direcior, F. Calveo,
gue nos habld de los “Antecadan-
186 v desarmolios da la venguardia
histdrica™. Estos antecadentes se
ragtreen an el siglo XX, durente
&l cusl finaliza & dependencia del
artisla con respecto @ la corte del
antiguo regimen. El artista y a2
burgeesia reclaman para sila mis-
mi  autonomia ¢  independencia
con respecta a ki corte absolutis-
ta, Sin embargn, @ consecugion
de |3 auwtonomia artistica fua tan
sobo ilusoria. Para ol artist;, on
efecio, desaparece |a dependencia
del gusto cortesano: la demanda
g5 ahora andnima, lo que crea la
ilusion de awtonomia. Paro |as 1a-
yes del marcado ie imponen una
nueva dependencia. La aliamativa
del compromiso politico dal arte
hace peligrar la especificidad de

e

dicha prictica artistica, que dega-
Neml on una nueva sumision al
poder. Frente a esto s8 alza la
propuasta ded arte por el anta, qua
conlleva inevitablemenis |a axira-
facién social del anisia

El saminaric continud con clnco
intervenciones de cardcier mas es-
paclfico: J. M. Bonet anallzd la
prahistoria de la venguandla espa-
fioda; el ultraismo, donde se digron
cita todos los tdpdcos de la moder-
nided. F. Checa sa ocupd da las
posiciones de E. d*0rs con respec-
t0 al cubismo. Merinat y el fraca-
80 del futurlzmo fuaron el abjets
de estudie de V. Mosa; M. Na-
vamro ga refiid & la ULectura y
relectura” de Duchamp-Schwitiars
v a8l fampdmeno de su polissmis on
log distintos momenios histdricos,
migniras que J. Brihugga abordd
la venguardia espanola Sugin un
aEquema metodalogico demasiado
peneral.

C. Popovici desarrolla ol tama
de “La wanguardio en bos 507, La
evoluciim que sufre el concepto
de miquing desde ol sigo XV
gqueddd patente en la confarencia
de F. Huici, "Vanguardias artlsti-
cas ante la mdguina”. Desda mae-
diandios de dicho siglo hasta media-
dos del sigle XX, la méguing va
transformindose da objate de pu-
o artificie an objeto Gil. A paric
de 1914, consolidads s revoluciin
industrial. las wanguardias artisti-
cas damuesiran una auléntica fas-
cinacidn por la méquina. Con los

Antonio Bonet y Simdn Maschin, organizadores dal curso da La Magdalena, con

dos de bos pomantas, F. Ceive v Walsrano Beral,
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dadaistas y surrealisiis se puso
BR cuestion esta maquinolatns, ya
guie la situacson era 18l que |a
heerramienta, de ser wna proesis
del hombre, habis pasado 3 sar
meiquing futonomi, de B oque el
hombre o5 fn Salo SU profesis.

Soli Morales, al hablarmos e
Ia "Situacion de vanguardia argui-
tectdnica on Espafia”, hizo alusion
a los intentos frustrodos (Scoitus
intermuptus"l del Gatepac v do
Grupo A, Este desencanto ha oon-
ducido a los amquitectos de los
afos B0 v 70 a una actitud mas
licida de reflexidn sobra su propio
quahacer.

El abandono del concepio tradi-
cional del cusdro, la escultera, ai-
cilerd, o desaparcion del objato
en la chbra de arte, &l concapto de
abra abiorta, inacabada, afimera,
la pirficipacién del espectador, ai-
calera, fueron los temas esboza-
dos por €. Maltese en el “Antiob-
ieto”, T. Llordns perfikd los pro-
blemas linglisticos que afectan &
la vanpuardia, subrayande el papel
decisivo del lenguape an el arie
mosderm o

Par su parte, V. Bozal tratd de la
irnvalidacion gue safren fas obres do
arle @ cousd de s condicion de
MErcancia, ya que ontonces No s¢
dirigen a un pldblico mayositanio, De
ot lado nos hablo da la necasidad
de emplear codigos ficimenia
identificables para esta mayoria,
J. A. Ramirez considera que las ma-
nifestacionas artisticas tradicionales
estdn condenadas & un calieldn sin
salida, opté por le aliemativa da fos
medios da mesas que e difgen a
un piblico amplio. £st0a nuavos
medios serlan. una auténtca van-
guardie artistlca, en cuanio hay
productos exclusivaments concabi-
das para allas.

El samanasnio thulsdo ‘Loz me-
dios de mazss entre 188 vangUEr-
digs sociopoliticas” se realizd con
la cofaboracion da A, Corazdn, C.
Grimey, que analisd la produccion
de cartgles en 13 guera trazando
1ag - diferentias @atre los carteles
anarguistas v lps del PCE; y de
A, Mercader, Dols Rousidal, A,
Muntadas, quicnes offocioron los
dnersos aspecios técnicos do [a
realizacion del video v su posibili-
dades como aoma politica. A das-
facar tambign |3 imtervencion da
ginco  Asociacianes de  arlistas




‘Wenus rostauceds™, de Men Ray (1938L

tAsociaciGn de Euskadi, ce Madrid,
de anistas cantabros, v Congras de
Cultura Catalana), que afectuaron
un estudio de |a situacion genaral
del are y el artista &n estos mo-
mentos. Plenisaron cuesiiones sin-
dicales y explicenon la problemitica
i la cultura en 163 respectivas na=
cipnalicades.

M. Pleynet, gque aiordd al tama
da la "Vocacion de la colturs mo-
dama’’ desde und Optica da ascni-
tor interesado en las EuesBOnes
de arte, comenzo por una autocrl-
tica de su obm "La ensefanza de
la pintura”, sefalando ka contradic-
cldn existente on la misma antre
la metodologis general y su apl-
cacifin concreta #l caso de Martis-
3, incapaz de osplicar su par-
ticuleridad.

Las vanguardias ¢ &l pensa-
mienio modorma S8 Caracianzan
oorF 5U yncacion esencialmenta an-
tingrmativa, Sobre la desiguakded
del hombre, v de los samas, 88
gslablece la roligicn, &s decir, |@
norma, ¥ el arte. La disoluchhn da
la religion como forma de cohe-
siin entre Ios hombres plantea |3
necesidad de redefinic tarmbién el

papel del arte y dal longuaje, en
tanto gue vehiculp de relacion en-
tre los hombres. Asi surgen o=
nuevas lenguejes y las nueas for-
mas artisrices, an oposicion & la
normative dominante. El lugar que

Femande Huicl

ocups |0 segrado cs, pues, o que
cuestiona el arte modemo, ES de-
cir, I8 rupture con [a religion sumpa-
ne |a rupira con el lenguaje mor-
mative, con la scadamia. La lay
sz Il impone e propio artista.
Cizanne testimonia esia rupiura
con el discurso normative, Como
contrapunto, el arte del fascizmo
¥y estafinismo suponen el someti-
miento absoluto & la normativa,
reproduciends el dizcurse religio-
so. Sin embergo, @ propio Cézan-
ne reconocia: “La ralighn 85 el
lado ditbil de mi esplhiu”. La as-
tructura  nolighosa =eguia Jugando
cigrie papel. La gran cuesthbn es,
pues, 5 en el arte moderno cont-

* nita existiendo la religian, en tanto

que retomo de B reprimido, a pe-
sar de dofimise en lucha conira
glla, Durante & coleguio, Pleynet
carpcterisd & arte como fandmeno
asocial, conssderdndolo (ol igual
ez Bataifle) como lujo, exceso ¥
dospilfama.

F. Jiménaz Losantos, al iniclar
el debaie sobra “La especificidad
de le pinture”, establecd tres vias
para su construccion. Primero,
ung bisgueda histdrca y uné -
vestigaciin sobre o grdo de au-
tonomia {mas bien formal) que el
mariamo ha copcedido al are.
Por otro lado, considens el arte
como un hecho da conocimienta
segin lo guiers el manismo. Co-
g segunde via, destaco la impor-
tancia del pebcoandlisis, qua reco-
noce &l ambito del sujeto. que so
sitia en el discurso, en ANt quo
sujeto hablado, producido en y por
un discursa, Y en dltimo lugar, la
circulagign del obgeto 8 trewds dal
mercads. Se trata de est@ablecar
una historia demarcaiorls —gue no
lineal= de ki pintura, detenidmio-
s8 en problemas panciales, paro
fundamentales, que determingn 3
aspecificidad di la pintura, eai al

Marcaelin Playnat,

gesto del color. El cobor o5 espe-
cifico, &n la medida en que no 83
gemiotizebla lingllsticamente. Ez
jrreduetible al significante disoursi-
vo. Bl color s metdfora de cong-
cimienlo, gue =8 contrapone a la
mitonimia dal marcado. Destaco
posteriormente el fendmeno de
"ilegalizecitn” de qua ha sido vic-
fima la pintura absiracta, tanto en
Rusia y Ching eomo an Eurcpa
[@ungue agui &= menos intensol,
identificeda siempre a la droga, a
la locura v &l retomo de lo repr-
mido. 58 detwvo en al caso de la
URSS, donde la religion vushe
de mano de la figuecdn {sstoma
figurativo en £Us relaciones con
politica vy el sewmol. Algunos oyen-
tes manifestaron su desacuerde
con F. Jiméner por hacer una
apologia de |y abstraccin frente
a la figuracion. Hizo notar chimno
&l mardsme ¥ 8l psicoanalisis han
venido. 8 ocupar of legar de e
religlin. El primern- on el dmbito
de la towelkdad v el segundo en el
&mbito de lo privado. El lugar del
arie & situaria en los hustos que
dejan cada uno de estos dis-
EUFSOE.

J. Maverro Baldeweg profundi-
14 en los problamas del espacio,
del concepto de entomo, el corm-
ponamiento en &l y COn respecio
8 &i, abordando la problematica
de la percepcidn vy la memaoria.
F. Bulnes, medianta “La idoa de
“pieza”, aludid a le ruptura-deshlo-
guen que 813 introduce en la ca-
dena carteslana como  sistema
cerrado y reproductivo, Lo cadena
s¢ ha rato, ¥ sus eslabones disper-
0% S convierten en auvtbnomos,
sin filiacian eon el modelo. hoblan
por i mismos. LB auwtonomiz de
la pieza la eproxime a8l simbalo,
justomente porgue en &l se con-
centra wna poteéncia desconocida
que no ba Sido secuestrada por ef
modelo  originario. Esta cuarpo
IXGANtTICD o expansivo, que 8s la
piaza, da una relacion intime con
gl sujsto=cuerpo troceado |esgui-
zo). Perdida by referencia al mode-
Iz, &l productor dobeoa fa prodsc-
ciin en ese cucrpo cxpansivo, tie-
na pUES upa intervencion minlma
{eomo ta vela con o airel y ya no
poses &l control sobre las diversas
expBNsEnes 8 que da [ugar,

Estos son algunos punies enkro
Ios que han quedade flotanda én el
ambiente de ko Magdalena: 1) Las
diferancias enfra las vanguardias
histéricas de tinta heroico y el anti-
mesianismo de las modemas; |
puesta en cuesison dal progin fer-
ming de vanguardia. 2} Las pro-
puestas autonemistas del arte fren-
te & las 1esis instrumenializadoras.
3} Los problemas del mercado, di-
lucidendo haste qué punto la obra
gueda complatamanta invalidada o
no por @l B




