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pretaciones del textd, segun las
reacciones del piblico en el cur-
30 de la misme representa-
cion''—, existe entre ambos es-
pectaculos una diferencla fun-
damentel, Mientras *‘Orlando
furioso’’ era una pbra féerica y
Ia representacifn tendia a crear
un clima de pleza, un teatro
tumultuoso, en el gue conteban
més las imigenss que las pala-
bras, “Candide”™ es une pro-
westa de cierta intimidad, en
a gue resulta fundamental
—con toda su fronia originaria—
el texto de Voltaire, 51 Aristo
-ﬁuaria iresledarse a una reak-
ad méiglce, Yoltaire suscite an
nosolros, a raves de la aventi-
ra fentéstica de Céndido, una
regpuesta profundements seria
¥ CONCTEta no s0lo —como apumn-
th el TEI en su version de la
ohra de "Céndide™, singular-
mente  centrada en la critcs
voltariena de la idea de gque
existe une ''armonia universal'
que hace de éste el mejor de
los mundos posibles”— de ga-
récter sociologico o politico, s
no enclavads en eqe sentido del
tismpo, de la angustia, de la
soledad dltima, que debste al
existencialismo,,,

fsl las cosas ~y es obvio que
no cabe, en unas lneas criticas,
panatrar en la  interpretacidn
Ei_lﬂha] de ''Céndido’’—, quizé ca-

a desoubrir en ¢l imaginative
monteje de Chavanon ciarta
contradiccidn. 3i, de un lado,
suponiendo gque se trata de ln
representaciin  de  “Céndido’”
por los aldeenos de Ferney
idonde wivia Voltaire), en 1777,
la pueste En escena tiende A
interpreter el drama como una
gran aventurs, llena de situa-
ciones fantasticas, el raspato al
gren texto volteriano —y dse &l
es un adierto clare del grupo:
mostrar la vigencia da “'CAndi-
do”" a través de la profundize-
cifn en lp obra, en lugar de
quedarse solo con alpunos
sus elementos— nog hace lemen-
tar no poder seguirlo bien, in-
tarrumpida constantemsenta
nuesira reflexidn por Ia “'nege-
sidad motriz”® de ir, a veces en-
ire los ohlipados empujones, da
un lugar para otro..,

En idltima inetencia, este
“Candide’” del grupo de Lyon,
de orfpen unlversitardo, conver-
tido en el 74 en compadia pro-
fesional, con sela propia & par-
tir del proximo enero del T,
ha sido un walioso trabajo —el
piiblico “mirando™ & unes acto-
res |:Lua “representan’’ una obra
que ha “escrito” oiro, es, siuno
alcanza, ¥ en este tpo de pues-
1as én escena és posible, a nocl-
bir separeda y smulténeamen-
te loa distintos planos, algo
terriblemente emocionante —pa-
ra inawgurar y dar cardcter a
esta nueve Sale 3 del Centro
Cultural de la Villa de Meadedd.
H JOSE MONLEQON.

Alcoy 77.
Un premio
del Pais
Valenciano

El sfio pasado, el Jurado del
Premio Alcoy recomendd a sg
patrocinador —un  industrial
que, sin apoyo de entided EIJ%'IJ—
na, sin arredrase ante la faita
de colaboraciin de muchos obll-
gados o prestarla, lleva ya siate
afins convocande ¥ sosteniendo
un premio teatral con el nombre
de su citdad= que lo pusiera al
servicio de los sutores del Fals
Valenciano. 5§, durante afios,
el Premio habla cumplide, en el

contexts de un teatrn fuerte- |

han da guardar sus ohras en el
na{hn, ante la imposibilidad ab-
soluta de “comunicarlas”, s=m
en su deseable representacidin o
en lg simple comunica pa-
ra los autores valenclanos todo
ha de resultar infinitamente
miie dificil. ;Mo es, por tanto,
evidente que la divulgacin de
puastas draméticas sdlidas
gbe congtitnir no ya un estimu-
lo para que el escritor slga es-
ibiendo, sino, ademés, Ia pre-
gencia de un materiel que evite
que ciertas buenes intsnciones
sean shogadas por la medioorl-
dad o la carencia de textos?
De las obras presentadas,
tres guedaron finalistas. Una,
firmada por Antonio Amords;
otra, con plica, ¥y Una Lercers,
que pand el Premio, por Josd
Luls v Rodolfo Sirers, este alt-

W

ments censurade, la posibilidad
de dirigir 1a etencifin hacia da-
terminades textos de interds y
da dificil representaciém, la nue-
va realided sconsajaba hacer
de]l Premio un instrumento ftil
para los autores del Pals, que
g5 tenbo como decir del teatro
valengiang,

Es evidente, en todo caso,
que debatir v efronter el con-
Junto de problemas —a weces,
mal enunciados— que Hene hoy
planteados el teatro ¥ la cultu-
ri del Pals Valenciano es una
':MPIEEE tarea piblce, Insepa-
rahle del curso de los acontecl-
mientos politicos, llamanee
preautonomia, Estatuto de Au-
tonomia, elecciones municipa-
Ies, etcétera, stcétera,

gOué hacer con un modesto
premio teatral, subvencionads
privadamente, en tales circuns-
tancias? iﬂuﬁ sentido real pue-
de tener hoy esa pramio?

Farece que gi muchos suboras

castellancs, o veces de mérito,

mo el suter del “FPlany per la
mort d'Enric Ribers", gque co-
mentibames la semans pese-
da. Se titula la obta seleccione-

da "Bl capvespre del ic”’, ¥
s, aun tediendo su propla uni-
dad dramética, la dltima parie

de una trilogia. La eccibn se
sitia o finales de siglo —en la
época de la guerra de Cubz— ¥
recoge el comportamisnto da
una serie de fuerzas politicas T
econfimicas de la metrdpol
frente & la ligquidacién colonial.
L igjania en el tlempo oo supo-
ne mnguna lejania en el tema.
Sin que pueda heblarse de un
“distanciamiente’” &l modo de
les parébolas brechtianas, es
evidants que el algjamiento con.
fiere al trebejo une posibilided
de desapasionamiants, de andli-
515 ¥ de creacitn de personajes,
que resultan, me pETECE, enOT-
merente positdvos en ests Apoca
B0 gud, tantas vaces, por puro
fecillsmp, se reclame un “aerte
de urgencia”. Un arte que corre

el peligro, pese a su buene inten-
::I.u!ﬁn. mhumr a los espectade-
res o, lo que adn es peor, de ha-
lapgarlos con ilusiones demBgbgri-
G,

“El capvespre del tropic™ de-
be representarse el efio prox-
ma, con ocasitn de la concesiin
del nueve Premio. Los autores
y la Asamblea de grupos inde-
pendientes del Palz Valencieno
decidirn por gu':u&n. El patroci-
nador no hars oira cose qgua
poner & su disposicion la cifra

pstinada a su montaje, & cam-
bie del compromise del estreno
en Alcoy. FParalelamente, de
acuerdo con los Premios Cotu-
bre, gl texto serd editado.

Formaeben eate afio el Jurado
Kavier Fibregas, Joaquin Mo-
las, un represantante de la
Azambles valenciana del Teatro
Independiente, un hombre del
tagtro alcoyano, el qua frme
estas lineas y, como presidente,
Nuria Espert. Para el afo cue
viene =g tiena previste la incla-
slén de los hermanos Sirera —o
uno de ellos— ¥ de Blguna otea
personalidad literaria del Pafs

| Valanciang, tal vez pera cubrir

eqe turno de presidentes que ha
iniciado la ida actriz cata-
lana. Esg y wer de CTEEr unNAas
Jornadas, con encuentios ¥ re-
presenteciones, 85 la aspiraciém
del organizador del Premio, a
sabiendas de gue, frente a la
fptice da las cepitelas —y, com-
cretamente, de Valencia—, es
necesario tambiéh articular la
que corresponde A las comarcas
v 8 lo= pushlos.

El Alcoy del 77 —que aparejd
tamhiénn?airm m:tsimiﬁnpda un
texto de Toller, adaptado por
Formesa, por un grupo de’ Gas-
tellin— es, Ifl]:m‘ g1 mezcle de
humildad ¥ de importancia, una
prugbe de la desasistencia cul-
tural del Fais Valenciano, vy una
demanda de respuestas serias,
ceda cugl en su Area, para que
el teatro salpa da la pracariedad
en que vive. B 1 M.

La vuelta
de Alfonso
Sastre

Frohibida durants  varios
gfins, publicada no hece mucho
en la revista “Pipirfjaina” (1],
montada al fin por un grtl.gﬂ-o
independients —que la ha tral
a Madrid despuds de presenter-
la en muchas ciudades espafio-
lag v de realizar con ells una
gira latinpamericana—, “Ta 94n-

i1l En TRIUNFD, mimaro 275, Apa-
roclé wn trabafo soboe psin obre de Al
fomso Sastre.

Arivnto DI
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gre y la caniza” es uno de esos
ttulog largamente Invocados,
tante a la hora da sedaler los
problamas de muestra vida cal-
tural como los muy especificos
de su autor, Alfonso Sastre.

En tedocaso, el que, tras nne
larga —y bien podria decitse
que dremAtica— ausencia del
teatro de Sastre de los escena-
rigs medrilefios, &ste heve voel-
to de la mano de un grupo in-
dependiente ¥ en una sala como
la Cadarso, ma parece moy sig-
nificativo; en &l santido de que,
salvado el obstdcoly administra-
tiva gue era la vieja censure, la
realidad teatral epenes ha cam-
biada.

Mis ain: uno dirle que una
obre como L& sangre ¥ la ce-
niza'', de un autor como Alfon-
go.5astre, de haberse podido as-
trenar cuando fie escrita, lo -
biera sido en unc de nuestros
grandes teatros y comn todos los
medios neceserios. Si ehora,
cuando las nuevas circunstan-
cigs politicas podrian hecernos

B0Sar en un crecido interés por
B obra, #sta se estréna en el
Ambito del teatro independiente,
habremes de reafirmarnos en 1o
reiteradaments escrito en mu-
chas de nuestras dltimes criti-
ces: que el “piblico teateal me-
drilene’’ es hoy, por una serie
do razones econdmicas y polic-
cas, mEs consarvador que nun-
ce, ¥ que no estd dispuesto a
emplear una sola pesste en el
spstenimients da une ohra que
le guestione. Ello, unido a la
desercitn de quienss ya no ne-

casitan el testro pare satisfecer.

su “cuota’ de wvida polltica,
explicaria, en fin, por qué “La
gangre v ie ceniza’ ha sido es-
trenada en la Cadarso.

Todas estas considerecionss
Eran Necesarias por dos CRZO-
nes. Unda, para Intentar inter-
pretar los Lekminos del estrenc,
¥ otra, porgua dedas las cerac-
teriatices de la obra, es forzoso
decic que el hecho de montarla
un grupa independients ha teni-
do que suponer una fuerta re-
modelacion.

Buena parte de los actorss
de El Biho proceden de Tdba-
no. Varios de ellos — —Margs-
llo, Petri, Chichg, Gerardo, San-
tago...— contribuyeron decisi-
vamenie a la creacibn de un
¢stilo, del que guizd ''Castafiie-
la 700" fuerd su mas triunfal
concrecidn. Luego, eacindide
Tihano y consdiuido El Bdlio,
an trabaje como el hecho con
el “Woyzek'’, de Buchner, pro-
baba, &l margen de cualquier
conslderacién sobre los resalta-
dos, que el grupo queria elejer-
se de los esquemad festivos del
reteblo y la revista. La posta-
rior elecoion da “La sangre v la
ceniza’® reafirmaba esta Boti-
tud. Sin embargo, es un hecho
cietto que la farsa ha sido una
constante de la mayor parte da

nuestros grupos, tento por le
idepg de que la rlse era on mo-
do de atraer nuevos espectado-
res como por al paso da upas
circunstancias, a tandian @
crear un estiln “desahogetorie”,
en el que la c&rcaﬁldu chmplica
de mctores y piblico era algo
asl como la denuncia de lo que
no podia ser denunciado. Un
teatro, diche con oiras palabras,
de acclones inocentes ¥ de com-

icibn maniquea de parsona-
jes, & fin de que la gestuslidad
diera 4. los obras el sentido gque
los censores no denivaban de la

a de las palabras.

Esta herencia se encuentra,
sin doda, en los actores de El
Biiho, casi todos alios antignos

E{emplnres protagonlstas en
as luchas de nuestro teatro in-
dependiente. ¥ con alla, més 0
menos conscientements, han sa-

do al paso de un textos como
“La sengre ¥ le ceniza™ —que
tiene como tema 1@ personali-
dad de Miguel Servet, y, por
tanto, su ApocE ¥ B IOUACtE,
tretado todo ello de un modo
antlarqueslbglco ¥ en tanto que
mataria’ "Fn:l*,ractabls" sobre:
nuestros dlas—, que el esutor
propenla come una superacion

| Entagonisme entre el teatro
épico y el drama arlstotéllco.
Como una sintesis de formas pa-
ta Bsl conseguir una axpresibn
“mé= totel’” del hombre, en la
que ¢l drama de la existencia
individual, la ensefanza politica
v la dimensidn ltcide dal arte
se hicieran, més que compatl-
bles, partes indisociables.

El Bihp, dentra de la oblige-
da lnea de nuestros grupoes, ha
elimingdo une perts considera-
ble del texto y ha puesto su
¢nfasis en'la fabula v en equa-
llas sscenas de més clare signi-
ficacifin Idanlﬁglu:ﬂ Con ellg
—pese a gque Margallo interpro-
ta el personaje dag}-ﬁgual Sarvat

en una lnea naturalista en con-
treposiciin & policias e inguisi-
dores— ha aparecldo una doml-
nanta farsesca, distinta &l hu-
mior que se trasioce en el texto,
y mucho mas relacionable con
ciartos espectdculos ye clésicos
del ' teptro independlsnie  que
con la voluntad autoral de cons-
iriir una obra gque “comtuvie-
ga’, pnnﬁjﬂ:pus ar caso, el “'Ga-
e Galllei™, de Hrecht. Creo
qui, situados ante s proposi-
ta, €5 Necessrio decir que 'La
aangre ¥ la ceniza” de El Biho
se ve sometida a una reduccitn,
de aﬁulerdn con las naranterb&l—
cias del o, gue nos impide
saber =i Elmaputull'q glcanzt o Eu 8
cubrir sus planteamicnios.

. Todo esto diche, hgf que da-
jer bien claro qua El Biho hace
muy bien la obra que pretende
hacer. CQue hay escenas eostu-
peéndas ¥ que los actores compo-
nen sus tipes con eficecia. El
problema esté, como digo, en
que el piblico se rie mds gue
piensa, &n que todo resulta un
poco lineal, vy, en definitiva, en
que “Le sangre ¥ la ceniza™ no
gy al textn de un “nusve eutor’,
sing de un dramaturgo que qui-
s0 resumir en @l una larga ra-
?Eﬁbﬂ v préctica artistices, B

ICINE
“La Cecilia”,

cOomund
anarquista
Recoge “La  Cecla™ ung

experiencia de comuna anar-

Alfonso Sastre,

&uista lleveda a cabo en Brasil
arante le dltima década  del
siglo. XIX. Sus protapgonistas
fueron un po de libertarios
italiangs (diez hombres ¥ una
mujer al principio; més de se-
senti personas en los momentos
de mayor pohlaciénl, a los que
gl Emperador brasiledo Dom
Pedro 11 concedio una extansion

treciantas hectfreas paera
que levazen & la prictica sus
coneepoiones comunitaries. En-
cabezaria dicho grupo el veteri-
narly, boldnico y pm-imaiﬁgﬁcn-
la Giovanni Rossi, admirador de
les teories de Fourier v Cabet,
quien-afios antes ya habla inten-
tado sin éxito une iencis

similar [CCittadella®] en Horras

del Po. Feertemente criticado
en su Hempe por los propics
snarquistas italianos —Malates-
ta, entre ellos=, el hocho de La
Cocilia hebia sido olvidedo con
el peso de los afios, aungue
existan diversas referoncias os-
critas, sobre todo el follato */Ce-
cilia,  comunided anarquista
axparimental” que publicase sl
mismo Hossi en 1893, La alu-
sifm contenida eo una cencidn
popular del Sur de Italia escu.
chada por Jeen-Louiz Comall,
hizo gue este conoddo critico
de “Cahiers du Cinéma" sa in-
tetesara por el tema, posterior-
manta inves%gad.n v degarrolla-
do en un guidn con el argentino
Eduerdo de Gragorio. Cualro
s de bisqueda da produc-
cidn diergn paso, por fin, 4 "La
Cecilia® (1975), que constituye
una de las mds intaresantes
aportacionss  reslizedes deade
Francia en la linea de un cine
politico.

Hablando hace uncs dies en
Madrid con Jeen-Louis Comolli,
me decla como su maxima prag-
cupacién al planteerse 'Le Ca-
ciha" hebis sdo la de no hacer
una relinulla polltica wnidirec-
clonal, destinada exclisivamen-
te @ demostrar una sala cosa
muy concreéta, “Por el contra-
eio —afiadia—, mi intento ha si-
do el de desarrollar una histo-
ria sélida a partir de la cual
pudicran extraarse 'diversas
conclusiones. En este sentido,
efectivamente, In que caracteri-
2 @l primer largometraje en so-
litario del ex redactor-jefe de

Cehiers du Clndma” (en 1968
habia codirigido con André 5
Labarthe “Les deux marsellal-
se=”’, realizando antes y despuds
cortomeltajés ¥ progremes do-
cumentales: pare televiskbn) es
su carécter ablerto a la e
flexidn del espectador, su pro-
pussta de una determinada
anéodota histirica cuya comple-
jidad se traduce en numeroses
significecionas.  Pero ocomplel-
dad mo a nivel de dificultades
de comprensin del film ni de
QLT conceptuales. —de
hectio, la pelicula es de uma
gran clarldad expositive—, sino

Bl 4sinnto




