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gre y la caniza” es uno de esos
ttulog largamente Invocados,
tante a la hora da sedaler los
problamas de muestra vida cal-
tural como los muy especificos
de su autor, Alfonso Sastre.

En tedocaso, el que, tras nne
larga —y bien podria decitse
que dremAtica— ausencia del
teatro de Sastre de los escena-
rigs medrilefios, &ste heve voel-
to de la mano de un grupo in-
dependiente ¥ en una sala como
la Cadarso, ma parece moy sig-
nificativo; en &l santido de que,
salvado el obstdcoly administra-
tiva gue era la vieja censure, la
realidad teatral epenes ha cam-
biada.

Mis ain: uno dirle que una
obre como L& sangre ¥ la ce-
niza'', de un autor como Alfon-
go.5astre, de haberse podido as-
trenar cuando fie escrita, lo -
biera sido en unc de nuestros
grandes teatros y comn todos los
medios neceserios. Si ehora,
cuando las nuevas circunstan-
cigs politicas podrian hecernos

B0Sar en un crecido interés por
B obra, #sta se estréna en el
Ambito del teatro independiente,
habremes de reafirmarnos en 1o
reiteradaments escrito en mu-
chas de nuestras dltimes criti-
ces: que el “piblico teateal me-
drilene’’ es hoy, por una serie
do razones econdmicas y polic-
cas, mEs consarvador que nun-
ce, ¥ que no estd dispuesto a
emplear una sola pesste en el
spstenimients da une ohra que
le guestione. Ello, unido a la
desercitn de quienss ya no ne-

casitan el testro pare satisfecer.

su “cuota’ de wvida polltica,
explicaria, en fin, por qué “La
gangre v ie ceniza’ ha sido es-
trenada en la Cadarso.

Todas estas considerecionss
Eran Necesarias por dos CRZO-
nes. Unda, para Intentar inter-
pretar los Lekminos del estrenc,
¥ otra, porgua dedas las cerac-
teriatices de la obra, es forzoso
decic que el hecho de montarla
un grupa independients ha teni-
do que suponer una fuerta re-
modelacion.

Buena parte de los actorss
de El Biho proceden de Tdba-
no. Varios de ellos — —Margs-
llo, Petri, Chichg, Gerardo, San-
tago...— contribuyeron decisi-
vamenie a la creacibn de un
¢stilo, del que guizd ''Castafiie-
la 700" fuerd su mas triunfal
concrecidn. Luego, eacindide
Tihano y consdiuido El Bdlio,
an trabaje como el hecho con
el “Woyzek'’, de Buchner, pro-
baba, &l margen de cualquier
conslderacién sobre los resalta-
dos, que el grupo queria elejer-
se de los esquemad festivos del
reteblo y la revista. La posta-
rior elecoion da “La sangre v la
ceniza’® reafirmaba esta Boti-
tud. Sin embargo, es un hecho
cietto que la farsa ha sido una
constante de la mayor parte da

nuestros grupos, tento por le
idepg de que la rlse era on mo-
do de atraer nuevos espectado-
res como por al paso da upas
circunstancias, a tandian @
crear un estiln “desahogetorie”,
en el que la c&rcaﬁldu chmplica
de mctores y piblico era algo
asl como la denuncia de lo que
no podia ser denunciado. Un
teatro, diche con oiras palabras,
de acclones inocentes ¥ de com-

icibn maniquea de parsona-
jes, & fin de que la gestuslidad
diera 4. los obras el sentido gque
los censores no denivaban de la

a de las palabras.

Esta herencia se encuentra,
sin doda, en los actores de El
Biiho, casi todos alios antignos

E{emplnres protagonlstas en
as luchas de nuestro teatro in-
dependiente. ¥ con alla, més 0
menos conscientements, han sa-

do al paso de un textos como
“La sengre ¥ le ceniza™ —que
tiene como tema 1@ personali-
dad de Miguel Servet, y, por
tanto, su ApocE ¥ B IOUACtE,
tretado todo ello de un modo
antlarqueslbglco ¥ en tanto que
mataria’ "Fn:l*,ractabls" sobre:
nuestros dlas—, que el esutor
propenla come una superacion

| Entagonisme entre el teatro
épico y el drama arlstotéllco.
Como una sintesis de formas pa-
ta Bsl conseguir una axpresibn
“mé= totel’” del hombre, en la
que ¢l drama de la existencia
individual, la ensefanza politica
v la dimensidn ltcide dal arte
se hicieran, més que compatl-
bles, partes indisociables.

El Bihp, dentra de la oblige-
da lnea de nuestros grupoes, ha
elimingdo une perts considera-
ble del texto y ha puesto su
¢nfasis en'la fabula v en equa-
llas sscenas de més clare signi-
ficacifin Idanlﬁglu:ﬂ Con ellg
—pese a gque Margallo interpro-
ta el personaje dag}-ﬁgual Sarvat

en una lnea naturalista en con-
treposiciin & policias e inguisi-
dores— ha aparecldo una doml-
nanta farsesca, distinta &l hu-
mior que se trasioce en el texto,
y mucho mas relacionable con
ciartos espectdculos ye clésicos
del ' teptro independlsnie  que
con la voluntad autoral de cons-
iriir una obra gque “comtuvie-
ga’, pnnﬁjﬂ:pus ar caso, el “'Ga-
e Galllei™, de Hrecht. Creo
qui, situados ante s proposi-
ta, €5 Necessrio decir que 'La
aangre ¥ la ceniza” de El Biho
se ve sometida a una reduccitn,
de aﬁulerdn con las naranterb&l—
cias del o, gue nos impide
saber =i Elmaputull'q glcanzt o Eu 8
cubrir sus planteamicnios.

. Todo esto diche, hgf que da-
jer bien claro qua El Biho hace
muy bien la obra que pretende
hacer. CQue hay escenas eostu-
peéndas ¥ que los actores compo-
nen sus tipes con eficecia. El
problema esté, como digo, en
que el piblico se rie mds gue
piensa, &n que todo resulta un
poco lineal, vy, en definitiva, en
que “Le sangre ¥ la ceniza™ no
gy al textn de un “nusve eutor’,
sing de un dramaturgo que qui-
s0 resumir en @l una larga ra-
?Eﬁbﬂ v préctica artistices, B

ICINE
“La Cecilia”,

cOomund
anarquista
Recoge “La  Cecla™ ung

experiencia de comuna anar-

Alfonso Sastre,

&uista lleveda a cabo en Brasil
arante le dltima década  del
siglo. XIX. Sus protapgonistas
fueron un po de libertarios
italiangs (diez hombres ¥ una
mujer al principio; més de se-
senti personas en los momentos
de mayor pohlaciénl, a los que
gl Emperador brasiledo Dom
Pedro 11 concedio una extansion

treciantas hectfreas paera
que levazen & la prictica sus
coneepoiones comunitaries. En-
cabezaria dicho grupo el veteri-
narly, boldnico y pm-imaiﬁgﬁcn-
la Giovanni Rossi, admirador de
les teories de Fourier v Cabet,
quien-afios antes ya habla inten-
tado sin éxito une iencis

similar [CCittadella®] en Horras

del Po. Feertemente criticado
en su Hempe por los propics
snarquistas italianos —Malates-
ta, entre ellos=, el hocho de La
Cocilia hebia sido olvidedo con
el peso de los afios, aungue
existan diversas referoncias os-
critas, sobre todo el follato */Ce-
cilia,  comunided anarquista
axparimental” que publicase sl
mismo Hossi en 1893, La alu-
sifm contenida eo una cencidn
popular del Sur de Italia escu.
chada por Jeen-Louiz Comall,
hizo gue este conoddo critico
de “Cahiers du Cinéma" sa in-
tetesara por el tema, posterior-
manta inves%gad.n v degarrolla-
do en un guidn con el argentino
Eduerdo de Gragorio. Cualro
s de bisqueda da produc-
cidn diergn paso, por fin, 4 "La
Cecilia® (1975), que constituye
una de las mds intaresantes
aportacionss  reslizedes deade
Francia en la linea de un cine
politico.

Hablando hace uncs dies en
Madrid con Jeen-Louis Comolli,
me decla como su maxima prag-
cupacién al planteerse 'Le Ca-
ciha" hebis sdo la de no hacer
una relinulla polltica wnidirec-
clonal, destinada exclisivamen-
te @ demostrar una sala cosa
muy concreéta, “Por el contra-
eio —afiadia—, mi intento ha si-
do el de desarrollar una histo-
ria sélida a partir de la cual
pudicran extraarse 'diversas
conclusiones. En este sentido,
efectivamente, In que caracteri-
2 @l primer largometraje en so-
litario del ex redactor-jefe de

Cehiers du Clndma” (en 1968
habia codirigido con André 5
Labarthe “Les deux marsellal-
se=”’, realizando antes y despuds
cortomeltajés ¥ progremes do-
cumentales: pare televiskbn) es
su carécter ablerto a la e
flexidn del espectador, su pro-
pussta de una determinada
anéodota histirica cuya comple-
jidad se traduce en numeroses
significecionas.  Pero ocomplel-
dad mo a nivel de dificultades
de comprensin del film ni de
QLT conceptuales. —de
hectio, la pelicula es de uma
gran clarldad expositive—, sino
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la que légicamente s deriva del
adecuade tratamients de une
realidad innovadora, exper-
mental, como la r:mpnndu.du

los hombres de Le Cacilie.
Comolli 58 ha esforzado eviden-
temente por no simplificar el re-
lato, por no esquematizarlo da
menera distorsionante; su ten-
tative —inspirads, 3ngln el mls-
mo, por Brechi— esila de au-
mentar hasta el méximo dessa-
ble el nimero de conmotaciones
fque la andedota real posels
Pare ello, evita aprigrismos v
prejuicios, dejando que sea la
propia historia de e comuna
anarquista la que Hhremente,
aunque con un ampllo enidque-
cimiento de datos, discurra an-
te al piblico.

A la hore de aboedarls en su
ttalidad, “'La Cecilia” tii_pn.mcs
como el Telato de un frecaso
patcial, Comolli preffere bablar
de “'crisis”, en cuento gue nos
manifastaba su creencla de que
el “fracasn’” en $i no exists, de

ue las situmciones que se con-
sideran como tales no son Sk0o
momentes provisionales de cri-
sis gque pueden perfectamenta
determinar “éxitos” futuros.
Creo gue embas posturas no se
conteadicen, porque  arrancan

-

“La Cacilia",

de una comin consideracién de
le experiencia humang coma al-
g0 positive desde L.ldpu-m ¥ mo-
Mento en que esos dos tirminos
—"pyperiencia’” v Uhumans’—
se aglutinan ¥ ponen en mar-
chi, De coelquier manere, al

de Jeapn-Lowis Comolli [15975),

intento comuniterio de La Ceci-
lia' no cumplid, o adlo moy par-
cialmente, las expectativas: de
quienes lo pensaron v lucharon

de Comolli, constituyendo da
hecho el maximo aclerto de sn
trabajo:

El idealismo latenta en lograr
un izlote libertario dentro de on
contexto de otro signo radlcal-
menta distintn, abandonando la
luche en el terrenc comCTELD
donde £3ta ge duce (motiva
de oquella hostiidad de la ma-
voria de los anerquistes italia-
nos hacia La Cectlla, que citdba-
mas al comienzol; la influancia
disgregadora de la familiz como
institucion que consagra y ro-
produce en su seno los mas t-
picos walores paguefiehurgue-
sef; ¥ el propio’ sentimiento, de
verse incomprondides y eritica-
dos por los mismos comparfieros
con Ios que, en la leiania de
Brasil ¢ Ttalia, s¢ comulga ideo-
légicaments; estes tres son les
razones esenciales que el teans-
curso de “La Cecilia” nos va
mastrendo como cufias destruc-
tivas de la experiencla comunal,
cuya inviahilided en esa forma
concreta acaba siendo final-
mente aceptada por sus propios
protagonistas. Es la no conse-
cuciin de la utopla, pero no su

por &l Las razones de que elio | fracess deflnitivo ni la pérdida
sucediera asl van dellmitdndose | de su sentido  iransformador.
con ajempler cleridad en el film | @ FERENANDO LARA.
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