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pelicula que recordara —diez
angs después— log hechos prin-
cipales gue condujeron al triw-
fo de ?us bolchevigues. In-
terrumpiando §a filmacion en
marcha, Eisenstein ¥ su habi-
Lial colaborador [’}rtguri Alek-
sandrov escrbieron rapidamen-
te el guitn de lo gue habia de
sep “{etabre”, reslizads entre
febrern y septiembre de 1927
Loz medios puestas a su dispo-
sicin fueron de una amplitud
como no se conocia en la Unidn
Sovittica y apenas en occiden-
te, salvo alguna superproduc-
cibn nerteamericana, Més de
cien mil personis serian em-
pleadas como fipuracidén, cerca
de cincuents mil metros da ng-
galive quedarian impresionados
v toda la ciudad de Leningrado
estuvo &l servicio del rodaje,
Ibasta el punto de que Blgin
berrio sufTid restricciones de luz
en beneficio de la ilumineciin
nocturna de los diversos escoeni-
rios nalwrales. Todo ello, poten-
ciado por la premura de liempo
de una filmacion que —sapun
Elsensiein— para hecerse nor-
malmente habria necesitado de
un afno y medio, molwd wn ne-
daje apotador que el propio au-
tor de “El acorazado Potemkin®™
describe. humoristicaments en
s “Reflesiones de un cineas-
ta”. “Octubre” sedia finalmen-
te estrenady gn mareo de 1928,
después de un no menos fatigo-
50 PrOCesd de montaje.

Fue durente esta stapa de
montaje cuando Eisenstein cali-
fien “Octubre” como “pelicula
dificil por el ulimwﬂ ¥ su real-
zacidn, que dabe transmitic al
espectador 8] pujenta patetismo
de aguelles dias que estremecie-
ron &l mundo, gue esteblecs
nuestro nuevo modo de abordar
las cosas v log heches, que ac-
tia sobre el espectador por nue-
vag ¥ dificiles métodos del arte
cinematogrifion ¥ gque requiere
una abenciin rigurosa ¥y den-
sB’". 3in embargo, de este Ei-
senstein convencido plenamants
diz In gue ha hecho, al que —en
los primeros efos ireinta— de-
clara al eritico norteemericanc
Hermen G. Wemberg que su
“Ootubre’’ “no tene ningin sig-
nificado como documanto histo-
rico’’, media tedo wn abismo.
Quizd no demasiade sorpren-
danta pera - guisn, como
Mouasinac, conociera le ingquis-
tud  dal ﬁmpln cineasta sobre
las posibilidades de su pelicula:
"Eisensatein tanle el presenti-
mifente  —esceibid el excelente
critico merxista  francés—= de
que su film no podeia quedar
completo segin su daseo, ya que
temia que sufriera modificacio-
nes y cortes'’. Prasentimiento
que, lamentablemente, se wio
cumplido con ¢reces en la reali-
dad, ya que de los 3,800 me-
troe gue integraban “'Octubra’
tras el montgje efectuado por

Eizenstain, sole 2,200 fueron
mostrados  piblicements. ;Oué
pasiba oo oesos 1,600 metros
gue la burpcracia stalinista ha-
bis considerado mo aptos para
su exhibicin?

Fundamentalments, guedeba
recepido en elos la figura y ac-
tividad revolucionaria de Leon
Trotsky, hombre fundamental
en los sucesos de 1917 en cuan-
to creader de Jag milicias popu-
lares gue se opondrian a las
tropas del Goehierno Provisional,
¥ ilambign como maximo diei-
pente holchevique duranta los
mesaz en que Lenin se vio de
nuevo lanzado a la clendestini-
dad. Aungue, evidenlemente,
Eisenstein configurd “Octubre’”
sin protagonistas  individusles,
dandoe este carfcter al pueblo
revolucionario i Su conjunto,
ng podia evitar —para ser fiel a
|a Historia— la presencia dirac-
ta de Trotsky cn muchos de los
principales acontecimiantos. Y
asl, parace que su ntencién era
la de equiparar las figures de
Lenin vy Trotsky en su brata-
mienta cinematografico, no si-
teandolos & nivel protagbnico,
sing como detonadores v guias
de las masas que luchaban por
su libertad. Mo obstants, tal co-
mo gueds el film despuds de las
manipulaciones burocraticas,
mientras Lenin al es mostrado
de acuerdo con esta linea v, de
hecho, una de las mejoras se-
cuencias de la palicula serda el
recibimienty a Aste en la asta-
cion de Finlandial, Trotsky apa-
rece sla muy brevemenle en
un par de ocasiones y en ambas
significandole  como  alguien
excesivamente prudente ¥ teme-
roso respecto @ la revolu-
gifi.,. El stalinismo daba ya
muastras palpables de vida
~Trotsky se halleba en 1827
précticements desterrade cn
una zonag sernidesdrtica de s
Unifin Soviatica—, y Eiscnstein
comenzaba desde “Octubre” a
ser “mal visto" oficialments, Io
ﬁuu s¢ ira agravando a partir

g “'La linga peneral’” (rebauti-
zada Lo vigjo v lo nuavo”| den-
tro de un deteriorn de relacio-
nas no axento de abtibojos y
contradicciones.

Son estos alpunos datos que
me paraca importanta conocar
a la hora de ver hoy “Oclubre®
en nuesiro pais. Forque ol de-
sequilibrio que s advierte an el
tercer largometraje de Eisens-
tein, puede venir muy Rcilmen-
ie de esa sere de mutilaciones
sufridas por el negativo oripi-
nal: lo mismo gue el cardcter
poco anallticon y fundamental-
mente descriptive del film gquizd
£g origine en au nacimisnto co-
me obra conmemoraliva, De
cualguier forma, el primer ter-
¢io de “Octubre’ —hasta la con-
trarrevolucidn de julio— tiene la
marca inconfundible del mejor
Eizenstain, donde al vigor ravo-

lucionario s¢ une un alento
poético del méximo nival.
H FERNANDO LARA.

“New York,
New York"

L4 nostalgia es mela conseje-
ra, Para la vida privada, por
supuesto: significa siwmpre. un
paso atrds, una negacidn dal
presente, una compacacién en-
tre elementos o situaciones in-
comparahles. Ademds, va ob la
nostalgia es lo qua ers; como
diria Simone Signoret, quien ik
liza precisamente sus amociongs
nostilgicas para hacer une re-
flexiom viva ¥ actual de otros
tiempos. Solo en ese sentldo, la
nostalgia pusde valer como
aproximacion al interés de
otros, como punto de partida
de un espactéculo, de una nove-
la, de una pelicula. En =i mis-
ma, la nostalgie se Bgota inme-
diatamente. Mo o5 mas que una
emocion menar, cobarde y po-
cus veces constructiva: ng sieve
para seguir sino para detemer-
se. Algo de esto le he ocurrido
& Mariin Scorsese con su pelicu-
la "Mew York, New York™, nue-
vo acarcamiento del dircctor de
“Taxl Driver” & una ciudad —la
suyia— que le alrae nostilgica-
mente. Pero esta nostelgia de
Scarsese a5 tambifn hacia una
cpoca del cine —la de su juven-
tud-- en la que s8 credron una
gerie de mitos y valores santi-
mentales capaces de intarvenic
decisivamente cn la’ formecin
intelectual ¥ emocional de mas
de una generacién, El cine de
log arnos treinta o cusrents, con
sus pspléndidos musicales (en el
gentido espectacular del térmi-
no), con sus semcillos—y elemen-
tibes juegos draméticos que ho
hecen sanreir por su ingenuida
v hasta por su trampa comao los
Propios. juguctes que und tenfa
de’ paquedito, Foro no se puede
inviter a los vecinos & compar-
tir esos juguetes porque sa
aburririan como cnanos, ¥ oo-
mo tales puede one aburricse
con la pelicula de Scorsese; so-
Io a &l interesa lo que estd con-
tando, Porgque no estd conten-
do nade. Se limita 8 hacer una
copin. mis o menes fidedigng
de io gua fusron aciuul.lus T B
cales, aquellos didlogos,

Iz historizs de amor. Incloso
imcluye en su reparto a Liza
Minnelli para que haga de so
madre, para que la nostalgia
tengn caracleristicas verosimi-
las. Pero Liza no cs Judy Gar-
land ni, por supuesto, Martin
scorsese &5 Gene Kelly, o Min-
nelli, o Bushy Berkeley, los
maestros del pénero a los que
guiere emular (e inclusg cita té-
citamente en algin momento de
la pelicula), ni, lo gue es mis
imporiante, le dpoca es ya la

e- |

mizma: lo que en aquellos afios
Eud[a ener una  (ustificacidn

istorica, es decir, que podia
responder a una sensibilided co-
lectiva |deformada o no, esa es
olrd cuestion), en 1977 carece
da santido. Reconstrulr um mu-
sical clisico ez un empelo que
gueda por debajo del rmusical
que se guiers emular. Emocio-
ner a los espectadores con san-
tmientos viejos no es posible.
Todo esto tiene sentido solo en
la medida en que esa recons-
Lrugeidn sieva para ir un poco
mas alla: para reflexionar, oo
mo deciamos mas arriba. ¥ es-
ta muy claro gque Martin Scor-
ses, @ lravés de las pelleulas
con que nos he castipado hasta
Ia fecha, liene pocas dotas para
iniciarse e oese caming. l DIE-
GO GALAN,

“Las aventuras
de Flesh Gordon™

Hacla ya alpan tempo (6o
demasiado, esa es la verdad|
gue ¢l espectador espafiol no sa
vofa desapradablemente sor-
prendido con cortes cvidentisi-
mas en las pelfcolas que veia
1 ju pais. CLes aventuras de
Flesh Gorgen™ ¢s un nuevo da-
to en la inmense recopilacién
de peliculss mutiladas que atin
psia pendienta da hacer axhaus-
Livamente,

Tooque o quiere decic que, a
posar de todo, esta pelicula no
sea todavia bastante insolita en
nuestras pantialles. No os ha-
bitual contemplar un gigantageo
pone atravesando ¢ espacio, la
palebra: “cepulls” refecida al
migmo pene escrita en letras de
molde, cisi vor chmo U mujer
lanzadya e=n paracaidas: practica
la “fellatio” con su acompatan-
le en pleno vuelo v, en [in, una
sarig da truculencias similares
realizadas con cierto sentido del
humor [incluso en algunes oca-
siones esporadicas de la pelicy-
I, con euiénlico sentido del hu-
mar), aundgue, con un espiritu
tolalmente réaccionario:

En la versitm espafiola de es-
tg pelicula, al marpgen de los
cortes citados, se. ha incluido
un texte en Vol que se sospe-
che nade tieng que ver con el
priginal. En dichg texto se ad-
vierts al espectador que lo gque
VE B VEr responde @ una sdtira
gohre los films erfiticos y, en
gencral, sobre la exceslva por-
nografia gue sufre ¢l mundo
nuestro de estos dias, =

Estas tonterias son, en defini-
tiva, las que postula ““Les avan-
turas de Flesh Gordon'®, si bien,

‘eomo antes se sefalaba, lo ha-

gn nuestras pantallas. Esa

no otra es la vazin de gue la
consideremos wn minimo espa-
cin en egkas pdpginas, W D, G
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