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y luego en ai Instituto Latinga-
mericano de Planificacidn Eco-
nomice y Social o en la Facual-
ted Latinoemericana de Cien-
cias Sociales, qua fundd y di-
rigid,

Tuwimos ocasiin de tratar a
Medina Echevarria cuando, ya
jubilado, volvié a Madrid, Vino
&l Departaments de Estructura
Social de la Facultad de Socio-
logta de la Complutensa, invita-
do por su director, Salustianoe
del Campo, pera tomar contac-
ko con un gropo de profesores
de las nuevas hormadas. ¥ casi
nadie ¢ntre nosotres le conocia,
gue yo recuerde... Lo cual
puede resultar incluso l6gico,
pero es, en todo caso, una esti-
penda leccifn —imveluntaria v
postrera leccion de aguel traba-
jader ejemplar— para gue nos
hagamas uwnd idea de lo que ha
sido y sigue siendo la ensedian-
za de la sociologla en nuestra
Universidad. ¥ de pese, para
gue reflexionemes sobre el fun-
cionamiento do nuestra memo-
ria colactiva, sobre nuesiro mo-
do de valorar v asumir la cultu-
ra nacionel o sobre el estilo
handerizo da nuestra estimativa
histdrica y cultural. W JOSE
ANTONIOQ GOMEZ MARIN.

Biblipgrafla sumaria de Josd Me-
dina Echevarria:

“Eocinkogla, trordn ¥ téendcn’”,

— “Prescntaniom ¥ plomtecs. Fapeles de
sotindopla™.
— "La mncapeidn de ln sociologla nor-
tcamericana’.
= “Filosofla, pducacitn y desarrolia'.
— “Consideraciones sociclégichs sobre
-Jul dasarroilo aconbmbco an América La-

on’,
— “Discursn sobye. politica v planea-
cidn’. !
— “El deanrrolle socinl de Amidrica La-
tna on la posgoerma

ARTE

Hay que acabar todos los co-
mantarios pendientes antes de
ue Hegue o Navidad... Por
o0 menos, antes de que Hegue el
nueve ane.. A0 nuevo, vida
nueva! ¥ comentarios nuevos.
For eso, voy o ver st en este
tiempe los voy dande de dos en
dos. Aungue-no tengan rode
que ver unos con oros. Como
[pz dos comentarios gue irdm
ahora, de Maite Spirola...
Perddn, Maria Teresa Spinola:
No me gusta el nombre de Mai-
te, mo s¢ por gué, Tel vez por-
que estd de modn. ¥ otro co-
.mentario, el de la exposicion de

Eb[mﬁ'ra.l' Ut VELerene massing
que’ no liene tade gue ver con
la anterior.

Maria Teresa
Spinola

Galeria Skira.
Madrid,

Hage: muy poco tiempo, hube
yo de hacer una muy brave in-
troduccién para el catdlogo de
Maria Teresa Spinola, para la
exposicién que shora me otupa
¢como breve comentador, y oo
pudse evitar el comentane de-lo
que, aun ahora, se ofrece en su
pintura con toda evidencia: la
carcania del aformelismo. Era
no solamente por Ja elusidn ca-
gi sistemética de la forma, sino
también por la agregacidn a esa
pintura de algunos otros ele-
mentos, como el “collage”’, que
evidentemente lampoco preten-

Una vista de la exposiciin do Marfa Toresa Spinola.

dlan una aglitinacion formal,
Fero no pude evitar tener en
cusnta un hecho goe =i, eviden-
temente, la pintora no hehls te-
nido en cuenta, contaba eviden-
temente: este no es el tiempo
aformalista. Desde lusgo, este
ne ez el tempo aformalista, y
la pintura, sin duda, va no pro-
cede como en 10§ tempos en
gque aguellos ilominados, los
“wigjos” eformalistas, trataban
de hacer muy evidente sus rup-
turas formales, pero ¢l hecho es
que sabe Dios sigulendo qué se-

ereto mandate de su instinto
pictirico, ella, Maria Terasa

Spinola, ha abandonado —por
completo— ese cohesifm que
convierte- en formas a las pince-
ladas. Vuelyo a encontrarme a
U obra, ahora ya no en su es-
tudio, sino en la galerla de
exposiciones, ¥ me reafirmo an
la. entigua ides. Ahora ya re-
nuncio & penser en &l aformalis-
mo histhrico para imaginarle ya
no en una actitud pictérica, pe-
ro que sl puede adoplar una

actitud “'aformalista’”, sin duda
va al mergen de toda precepti-
va. Y ahora, claro, hay gue
explicar ¢l aformalismo, no pa-
ra jostificar aquel movimiento,
ging para explicer stlo a esa
obra., Lo cuel no quiere decic
gue no sea posible encontrar al
aformalizmo tratando de inves-
tigar la razdn de =er de la pin-
tura de Matia Teresa. jPor qué
gsa tendencla que se complece
on eludic lo que podria darls
cohesién formal 8 todo lo que
a5 previo & la forma? La pinto-
ra, probablemente, no sabria
explicarse, pers —como yo digo
siempre= la pintura tiens razo-
nes que la razén del pintor no
cormprende, Se explica la pintu-
ra, no el pintor,

Se elude a la forma, porgue
la forma ya cohesionada —''con-
formade’— se nicga a 3u propia
exprosivided, Ese  "aformalis-
mo'' =lo llamaré asi— de Tare-
48 Spinola no camina tanto en
la direccitn eformal cuanto on
la direccidn expresiva. ¥ ese eg
el tarreno eo el gue hay que
ver gsa pintura. ' Por €50 ahora
no quiero heblar de la escultu-
ra. ¥Ya me ocupard de alla ¢n
olrg ocaslin.

Colmeiro

Galeria Biosca.
Madrid.

Manuel Colmeiro es gallego y
wive en Parls desde la didspora
de los espanoles en gi 38 Yo
he estado alli con el més de
una vez, La gelleguidad la tis-
nen tan acendrada, &l ¥ 5o mu-
jer, que alpgunas veces, bajo la
eatatua de Balzac en Mompar-
nasse, cuesta trabajo imaginar
que no estamos tomando unas
copas de ribeiro. Igual que aho-
ra aqui en Madrid, ;Como pue-
de estar siempre en Galicia? Ei
secretn con respecto 8 Galicia
£ que &l no estd: él es: &l siem-
pre as Galicia, Qué alegria es-
tar con esa gente gue son lo
que son por encima de cuoal-
guler mudanza més 0 menos
clecunstancial.  jColmeire ¢s
quien es! Colmeiro ez un cacho
de piedra galaica.

¥ claro estd, pinta en galai-
oo, Come las pledres no pintan
como las piedras, la piedra-Col-
meiro extrae de $i mismo una
expresidn gque no tiene pars ne-
da los filos del pedernal. Como
todas las cosas en donde la ga-
‘Nepuidad se expresa, su palabra
pictérica pargce tener limadoa
v redondeados log filos de toda
representacion, con una especia
de piedra pdmez ideal de la qua
disponen todos los hijos-artistas
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de Hreogan, Asi, tode la figura-
¢idn de Colmeiro —bodegones
con panes aldeanss, o ferias al-
deanas—... toda ella: ;cdmo se
puedo estar siempre en Galicia
sin estar en ella?.., toda esa
fguracion, digo, estd Hmada y
radondeada como por la culto-
ra del pan, Las mozas, tanto
come los animales tutalares, pa-
recen cstar hechos con los mis-
mes ingredientes, o “de boro-
na’, o de.centeno, o de trigo.

Hay una eoxprasiin gallega,
que vo la weo fuertements ca-
racterizada en Colmeiro, gua
consiste en la supresion de las
aristas formales... comoe hay
oifi —que ya puede que no el
tan Colmeiro— que consiste en
el protagonizme de una luz muy
tamizada... Pera Colmelrs, co-
me digo, no es tendencinso de
cstos  dltimes: Colmeiro  hace
usg del color v toda sy pintuca
es muy [uertementa cromética,
Fero como ¢l no quiers conce-
darle un protagonismo inusitado
a la pintura en sl misma, sus
protagonistas son los person-
i’ﬂs. hombras, paisajes o cosas,
0% cuales siempre estdn como
redondeados por la ley peneral
de le galleguidad “con re-
tranca’’.

He ido a Biosca, & ver oo
silo la pinture de Colmelro, s-
no tmbién al pintor. Es como
agsomarse a Galicia.., (viva
Galicla ceibe!. @ JOSE MARTA
MORENQ GALVAN.

TEATRO

Carnestoltes
y sus memorias
de la “coentor”

Rposulta alentador saber que
cuindo el recién formado grupo
Carnestoltes inicid su trabajo,
en foviombre del 75, con una
adaptacién de “El jardin de los
corezos . —gue pudimos ver én
Madrid pracias a une de los
fostivalos arganizadoz en ¢l Al-
fil=. wnia ya decidido que su
tercer especticule consistirla en
u t11ﬂ-|11.ali'p diz textos da Esca-
lente. ¥ digo que rosulta alen-
tader por lo gue Supone dontro
de las obligadaz improvisacio-
nos del teatro independiente en
general y del valenciane en par-
ticular. Las circunstancios son
diflcilas, la asistencia de pabli-
co al teatro —a meros de tratar-
st de alpin fandmena especial—,

Escena del sainote "' La processd per oia casa”, de ﬁcnhm, inclulds en el l-

tmo expecticulo de Carnestoltes.

escasa; Ia posibilidad de que un
prupo trebaje de maners conti-
nuada, practicamenta nula; lo
que, en su conjunts, valora el
proyecty de tomar a Chejov, a
Molidre —en audaces y profun-
daz adaptaciones a la realided
valenciana— y, con menos as-
fuerzo, a Escalants, para cons-
truir la-imagen critica de un
determinado perfodo: social.

El nuevo espectaculo de Car-
nestoltes se titula Compania de
varietats i collequis La Consola-
dora presenta “"Memories de la
coentor’’, v el taxto lo he pro-
pueste’ Juli Leal. La idea orga-
nizadora del espactéculo consis-
e en imaginar que ung compa-
fiia —La Consoladora= de prin-
cipios de siglo representa varias
ascenas, unidas entre si por el
cahicepto  intreducible de ls
“coentor”, vagaments ligado a
la cursileris aparatesa, al mal
gusto del noeve o falso rico, a
la ostentacién risible de Lo que
ng &5 logico ni natural.

Diversas escenas de Escalan-
te nos sitban ante muchos
“coents” de la época. Pertene-
cen a sainees ¢n los que se
zahieren comportamientos, cu-
2;11 falsedad adguiere, a la- luz

e nuestrus diss, un sentido de
El'rlﬂjcuﬂcilir]:] —0  colonizaciin—
colactiva. E] que, pongamos poc
caso, en la qﬁlueEﬂﬂFéuimu '?Ea
Patti de Pescadors”, Escalants
se burle de una cuarentona i la
qua un vividor hace creer gque
tene extraordinadas dotes de
cantante —jqué mezcla tan in-
crelblemente cdmica, “'coanta”,
de valenciane, itallano y caste-
[lanol—. es hoy algo mas gque
1na Ln[;gi:umsd.lia personal, co-
mo pudierd serlo, por ejemplo,
la de la seflorita Trnv?i]]ﬂz, de

Arniches. El espectador sients,
cn ofects, que los delivios de
aquella mujer ::nrreslpunduu a
una “flustbn colectiva™ —a nivel
det clase— de “escapar” da la
realidad, de buscar en criterios
dajenos &l medio en que se vive
Und NOTMa Que PETTHILA Cresrse
superior @ 8l. Enajenacitn que
—en esle. caso— lormeris parts
de eze desprecio de lo propio,
intimamenta ligado a lo qua hoy
se llama “pérdida de ident-
dad™. El gue Escalante eantra-
ra S0 satird en un sector de la
clage media y hoy sean muchos
los valencianos, no importa s
posicidn social, que ''se parez-
can’’ a los personajes del saine-
te, profundizaria el sentido del
trabajo,

La “coentor” serfs, segin
Lluizs V., Aracil, una expresidn
transferida durante el siglo XX,
can las connotaciones sociopali-
Licas que allo comports, a bue.
i parte da la colectividad va-
fenciana.

Es obwio que una deruncia
de la “coentor” podia haberse
hecho allneando una serie de
datos v aun de situacioncs pra-
ves y sombrias. El grupo -y de
ahl la “mediacién”™ de la su-
puesta compadls La Consolado-
ra— ha preferido afercarse al
exstilo “fallera’; es decir, al tipo
de satira popular que ha defini-
do la “epantor” ¥ se ha burlado
de clla. Espaciados elementos
severamenta criticos —por ejem-
plo, contrastando un poema de-
dicado a las dulzuras de "la
barraqueta’’, premiado en unos
Jucpes florales, con la nealidad
de quienes trabajaban de sol a
so0l para intentar pagar su algui-
ler— cartan, de vez on cuanda,

el “collage” de variedades ¥ es-

cenas de seinets. Son elemen-
Los gque tenden a mostrer algo
de lo que escondia —y esconde—
la-“coentor”, El espiritu de jue-
go. de diversitn, de fiesta, es la
dominante formal de un espec-
ticulo muy serio en el fondo, ¥
que quizd no ha elagido a Esca-
lante ni la tradicitn popular
“fallers’ por un simple motive
estratégieo —para alraer espec-
tadores al teatro del Micalet,
donde sa representa—, sing poc-
que es el estilo qua cuadra al
tipo de demolicion que =e pre-
tende. Aungue uno, despuds da
entender todo eso, crea que es-
ie g9 el menos rigurgso —lo que
no guiere decir el mas facil- de
los tres espectaculos del “ciclo™
de Carnestolies.

El conjunts de los actores es-
té bien. No hay ningtn énfasis
subtexiual. El ritmo s¢ mantia-
ne. La ralacidn con los especta-

dores es siempre clara y cor

dial. ¥ el espactedor a quien la
tost ¢l miimero de la rifa sube
A escend sin mngin empacho
para ayudar a la actriz & gui-
tarse ¢l sostén azul o el penta-
lonecito hecho de las gloriozes
barras de la historia.. @ J0-
SE MONLEON,

El Principal:
un teatro
para Valencia

&LFuien podeia decir que si
en ¢ Valencia Cinema y en sl
Micalet —sociedad eultural, cu-
yo nombre ha tomade de la po-
pular Torre—, dos salas funda-
mentalments dedicadas a la
prn%r_nmﬂciﬁn del teatro inde-
pendiente, ¥, por Io tanto, ass-
purado cobijo de cuanios traba-
Jos s6lidos ge hacen en el pafs
vilenciano, suela haber menos
espaciadores de los necesarios,
¢ incluso alpunos espectaculos
no legan & cubrir, por falta de
piblico, el nimere previsto de
représentacionas, estd fuera de
lugar plantear la necesidad de
conguistar una seric de locales
gque  permitan llevar adelants
una politica cultural.

Tal argumentacion carecerla
de sentido por lo siguiente: por-
que la destruceldn cultural dal
Ledatro, su constante reduccion
a entretenimicnto inoperante, v,
a veces, envilecedor, forma par-
te de una mentalizacién dirigi-
da desde arriba, contraria a%la
formacion y expresion de la ma

uria —términes inseparables de
@ libertad social= ¥, por lo tan-
to, necesitada de ser cuestiona-
dat a fondo, si se trata de asen-
tar la idea de democracia en s
vida colectiva, es decir en los
prasupuestns cotidianos de una
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