surge. de si- desazin, de su
derrotismo, de sn ausencia de

lugar-donde vivir o desde el que’

contemplar la vida de los otros.
Paul’es un derrotado; 1o chick
v el cineasta. contindan  inter-
pretando los papeles que creen
los suyos Es diffcil no encon-
trar en la fria, tajunte y hasta
eruel: panorimica ofrecida -por
Bertolucel une  posibilidad - de
identificacitn.

D cualquier forma, seris ri-
diculs pretender reducir & unas
escasas holandesas todas los 50
gerencias ¥ posibilidades de El
iltimo- tango en, Paris’, La im-
portancia del cine de Bartolucc
—y ahf estasu timlo posterior,
“Movegenty'', algo mas que un:
cromica’ historica ilustracda,
ipnalmente una muy profunda
meditacion sobre la contradic-
cién de unos hombres vincule-
dos activamente a una determi-
nada politica— reside funda-
mentalmente en la Imposibili-
dad de concretarle en unas fra-
sgs, Cuando una pelicula am-
pieza a escaparse de los esque-
mas, cuande SUrgen pare su
contemplaciin diversos Angulos,
cuando la imagen no es reduci-
ble a literatura, uno empieza &
REMSAT qUE 58 EnCUCnirE ante
una pelicula gua le da al cine
la importanclia que objetivamen-
e tiene. “El dltimo tange'® es
una de eggas grandes obras que
cumplen ajustadamente los
plantearnientos necesarios para
elln, precisamente pooquie Sus
plenteamientes le son propios,
axclusivos, irrepetibles.

Es més que probable que pre-
cisgmente debido a la penetran-
te comternplacion que Bertolucel
hace de nuestras relaciones per
sonales, se distorsionara en su
dia Ia realidad de “Ultimo tan-
g0, haclendo. pirar su impor-
tancia por la de una simple pe-
licula escandalosa, Més alld de
50 posible apariencia (absoluta
v radicalmente fulsa, por oira
pariel, &5 NEecesario Ver und. y
otra vez lo pelicula de Bertolue-
ci, como seria igualmente nece-
sarto- ver una v otra vez cual-
quiera de sus pelicalas, En ca-
da Bertolucci esta reflejado al-
go de nuestro momento histéri-
co.  Meditaciin  gque comisnzda
honestamente por &l mismo, or
su propio trobajo, ¥ no sdlo por
la casualidad de gque uno de
sus personajes en la pelicula sa
dedique al cine o gue Bertoluc-
¢i permita que en el momento
cumbre de la_accidn (la muerte
de Brando) se ves refigjado a
un: técnico: de la pelicula an un
cristal, =ino, ademds,  poogue
desde ] mismo, desde su propia
condicion de hombre preccupa-
do y vivo, desparrando  parie
de sus vivenclas, Surgen sus pe-
lculas. Yo diria, wna ye: mas,
sus obras maestres. B

BERTOLUCCI:|
LA DIFICULTAD
DE LA PAREJA

.q{mprgm Ag piro fipg de connatacionges Qe pOsRe & S3IRmD an E:,'JM-!
de “El ditre fenge on PansT y gue ya sbondamos &0 & mdmmens antenior de
TRILNAD, la gran califad del fm di Beftolier nos fova o arafcar(s uns mayer
arenciin de fo habitval. Pava elie, funte & la amplii eritics que acupe fo pdgine
contigun, femos sfecivado ar s8Rk 08 JVERLES BITEWERas —ovo veniern-
105, sobve todn, de revislas sspecilizadEs fmcesas— donde ef autor de TVowe-
cenfo' hebfaba de su peniitime peliewa, Con [z idea bdsice de profordizer fo
mis posible an & peazamiente ¥ & trmbajo gue orpirenen “ET ditima tango an

Paris”. Que smpesd ai;

ERNARDO BERTOLUC-

CI.—"El dltimd tenpd &n

Paris™ nbca de una ifdan muy
privada, may ntima: yo ha deseada
siampre SNCORETEr @ Wna mujer enoun
Aparamants desierto, un apartamen-
1q qua o perteneciese & nadie, ¥ ha-
cor cf amor con alle &in sabar quién
pra, -y repedic hasie &l Infinito este
acto semiad, & partir de esa obsasion
miuy parsona, rsonbl un quiGn con
Franco Arcalli, que as mi "conciencls
pstructural’, v dque 4l 88 tRmbdn
montados de 18 paliciila, Lo slabom-
cidn ded glbn e “H dltimo tanga en
Paris™ resalit muy trabajosa, fue moy
datadindn.

A un nivel quich Avenes appcdatl-
oo, da lo que ye quaria. hablar on la
pedicula as de la dificultad de la pamn-
i, Planten &l ancuentro de dos pesmso-
NEE 046, PATE N0 armenar s ralpcbn,
1o despojon de todas lag connatacio-
nes sooiabes. Justo al combenzo del
film, Paul Madon Erandol y Jeanne
IMatia Schnalder) hacan el pasto de
mo dachse sSquiem sus nombees. de
gar sl dos ouampos v dos instintos
que o eRcuentran, Es ena tentativa
desesperada, pero una tentativa que
fracasa ¥ acaba amuinondo su mela-
Eian, coma =i de cualquiar otre paraja
5@ bratora.

~5in embargo, “'El Gltima tangn #n
Pars™ cs, en muchos sentidox. una

romEntic,

P“BET“B,,—H pnrqun |z dindimits de
asas relocones huemanas &8 romants-
ca: su desen e crear uwna relaclén ab-
soluta, desligada idealisticnmantn de
tiilas fas COnvencionos socinles, as
remintlco clen por cien. Paul y Jean-
e 5o los dos dltimos rfomanieses.

—w ¥ tambdén una peliculs domnds
la reerte ostd prossnts de Pofmna

continua .

B. B.—5l 58 habla dof sexo, no hay
mis remaedio que hablar de ke maera;
Eros y Thanatos es |4 Gnica varndadan
paneja qua no S8 ha deprcate nunc.
El sentirniante op ka posesidn se halla
sigmpre unido al de la destrucGite.
“Eldllilma tango en Paris™ estéd llans
e muartos, |o reconoee: el padne de
Jeanna, Ba muper de Paul ol propio
Paul desesando’ hecarss matar.. Paro
también me molesia un pooo, en I
madida de que ollo puede dar B im-
pregién da qua yo zoy muy Negqaive ¥
posimista, lo que no @8 an, abkeEHutn
verc s

—Haeta “E iiftiene tAng an Peris”,
los protagoniaies do todos tus pedicu-
& mran adolescentos masculinos, U
hwmbres jGvenes. Culdl 88 1a causa
degua an este caso 18 dacsiiarpa por
una muchacha v un hombes adubn?

B. B.—Modie estd inmovil, hay ques
arepiar gue astamos condenados & ir
hacln |a madures. Do 10des formas, fa
cosa no es lodavea tan clomien VEl Gl-
timo tamga & Parls”: agul exste &
ciafo confiicto ontra [a adaledcancia
y In pdad adulterepresantados ros-
prctivamente  por Jeanne=Tom i
Paul, un problama rdipico en Sume.
Mo &g casupl qui Jeanne dispars con-
tra Paul Justo encel momeslo én gue
st tione puesia vf la cabara In go-
o del podre de f8 miechachs—

Evidentemanta, Paul posoe un
lado pataral, ¥ cuando sodomizs &
Jeanne —por ajemplo— &l mismao
tiempn dr da una leccidn sobre ka fa-
milla; vigne & seéf und sodomizacitn
didéctics, un paicoandllsls satvape..
La diferencis profunda que, en aste
pepacto, yo!encuentro: enire VEl iltl-
mo fengn en Parig” y Mg pallcelas
anterioras, saria més bien gie on ds-
62 b adulto exislia oo rafiesion
il adolosornte, como personaje ins-
fremental, misnires que agui Paul tle-
e wma COqpatn. aukonomia,

—Entremos  en ol | personaps 6
Paul: no hay duda que parecs muy
corcann a tantos otngs de Haenry MG
iler, de Scott Fiogenald, de He-
mimpwey, A ioda una tradiciGn de
“pmeteinas an Pars_.",

B. B.~5i, ¢l personajs de Poul esta
a medio caminn anire’ Miller-
Hémingway y Norman Mokler, aun-
gue’ Mallbar nohaya vivido nuncs g
Europa, Lo gue creo que By sobre
todo en &, a5 una carga de mistena
que fe parmite Bavar 3 cobo asa bis-
queda y explaalin de autenticidad. Al
comienzn det fitm, Paul es un Bar bru-
tal, agresivo; un garila complatamsn-
te visil; Jusga, sidre un procese do
desyirilizacitn, da humanizacion, que
e hace dar marcha atrds, hasta |3
muana, Permo una muerte qua &8 EM-
ki 1= nacimiento: de ahi qee su -
tima pasicidn sea 18 da un fabo.

En Paul se halla 8l resumen culiu-
ral y figico de varias generaciones de
ameEEans. coma tambidn —& raves
dg su parsonificacitn en Maron
Brando— el resumen o mi' mamaria
cinematogrifica. lgual qua en Tom
|Jean-Pierre Léaud] asti el recuerds
e Godard, da Truffaut, y de muchss
wiros civdfiles. En combso, Jusnne g5
N parspnEe mue oo tiene memoka:
Jeanne == sblo "fisicarmente frances
sa'’, o gue se limita 8 Jean Ronodr,
Augueta. Ranoéds v un. poco a- Chirey
Tomple bape sus bucles.

—Hablando do porsonajes; lo s
més s critica siompra de “El Gltime
tngo en Paris” es [a debilided dra-
matica e Torm, avig de Joonna..

B. B.—Mo, yo es un peracnale que
defiondo, porgue s Tuncipnal, Tom
vendria & =8 6l tipden cindfilo qua no
puesle goportar su relacidn con la rea-
lidad mis que a traves de la cimara.
Ppra conocer & Jesnng o pera padirls
que se case Gon Al (e que desencade-
e L SeTiE o8 Cogas) no tiens mis
rarmediz que hacer una pellouls sebne
& muchacha-Es un adolascenie gue
npcesita del ecpechicubs pare vivir,

—UIno do los aspectos rds sobre-
safiemtes. de “El. altird  tango  on
Paris™ s b jnterpraticsin do Mosion
Brando. | Cimo trabajaste con &7

B. B,—Con Brondo trabajé coma
con todos bos actomes de mis palicu-
[as: lo que me importa en gllos no os
que =4 acoglan @ los porsonajos gua
v haye ascrito, sino descubrir el 8-
cratn dr esas porsonas que saisdn da-
tnmte de mi D ahi gue prediers slem-
pre adepier el personejs al ator, y mo
ul revés. El cing nace oo in relzcin
sansual entre n cmarna v (2 reabdad
gua by delanto de ells, v esa replidad
a5 Mis importanis que tida 1o quee 5a
haya podide pensar Bries. For oso
mis peliculss son una especie de
"erEmasarct” sobre los sckores, de
eravistas rocubicrtas de focidn, Y &
trabajo. con’ Brando resultd’ especial-
menta apasionants, porgua &l puso
mucho de 8 Misae —&pme cuando
cuenta 18 infancls de Pad, que as
realmanta b suya= cn bo pelicol

—Dhtros o4 Lociores fundaments-
lers d “E1 tiitimio tango’ en Pars™ so06
la masica y ol coldor. ; Chad idess han
marcado ol amples que hasea da
ellos?

B. B.—Pora mi, |la refacidn imagen-
sanidp se transforma en mIsices . @or
atra parte, [a misics permite flecios
de gran riguaza al sincren|zars o con-
trastarle con 1 imagen, Goneradmen-
1A, busca Io primens, y por eso pedi &
Gato, Barbiari —el compesitar de "El
iHimo tanga en Paks™ gue rabaja-
e dErectarments sobra g mawiala,

En cuanbe al color, el diector de
fotpgrafia, Vittoro Storaro y yo bus-
camios' come  fondlided - daminanis
wna espacis dé manche FEranja & e
imterior def gris; lo que de alguna ma=
marg resumis cromiticaments la idea
da g palicala,

Una pelicula que se sitia en ef pre-
smnie porque ko relaciGn sexusl adhlo
vivver e ol presenbe. Lo gue 100 alvi-
darmdas con migs 1ecilidad &5 un orgas-
M, Mo 8xiEle MAS Gise en el momen-
10 ga wivirp, Do él s6lo nos queda el
recugndy de una pial, de una forma,
de ung mirada, da un olor. &l olor dal
sann.  Aecopilachin de FERANANDO
Lars W
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