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palabra. Nuestros escenarios 500
pequedins, nuestras representa-
cipnes han contado con rutina-
rios decorados, nuostros actores
han sido declamatorios, nuestros
directores'no han pasado duran-
te afos de una medioore anesa-
nia —por #50 51 apancitn fuse re-
lativameants terdia y aun discuti-
da, pues muchos consideraban
entre noesotros que el primer ac-
tor se bastaba pera dirigir ung
comedia—, porgue, en definitiva,
lo que importaba era el arpu-
menta v la palabra. No es casua-
lidad gque sean pafses como #Ale-
mania, Inglaterra o los Estados
Unidos, donde la expresitn tea-
tral sstd sometida B une cons-
tante evolucidn, los que empleen
la miisica —y cuantos clementos,
ademés de 1a palebra, intervie-
nen en el lenguaje escénico— con
mayer eficacia, Aunque no deja
de ser curioso que Tom O'Hor-
gan, el director de “Hair”, me
recordara en Nueva York que en
nuestras representaciones del Si-
glo de Oro nunca faltd la misica
¥ que su “expulsion” del teatro
cotidiango es un fendmeno tardio
y discutible,

En este panorama realments
desclador hay que situar el es-
treng de “Los wegabundos',
adaptacion de una novela de
Gorki, hecha por Joaguin Deuws
—que es también el director de
escena ¥ el director de la compa-
dia titular—, con migica del
maestro Moreno Buendla. To-
mar a Gorki como inspiracitn de
un espectdculo que quisrs inscri-
birse dentro del “génern lirico
espafiol’ es ya un desaflo, ¥ —al
mergen de algin que otro ilustoe
precedents— poner a un miisico
espadol en ol disparaders de tra-
tar los “'bajos fondos" de la Ru-
sia zarista de principios de siglo,
una prucha que solo cabe enten-
der & partir de la idea —formula-
da en el programa— da que nues-
tro teatro lrico “estd necesitado
de contribuciones actuales que
SEEN, CON 185 TenpDvEciDnes ¥ pro-
cedimientos que el teriro da hoy
pide, la mejor continuldad para
un pasedo glorioso del que nun-
ca podri prescindirsa...".

Sacar a Gorki 8 un escenario,
sungue no rompa el papel de es-
critor modoso, principiants ¥
bienintencionado, es, sin duda,
dificil. Basta ir a ver “La ma-
dre” on la Sala Cadarse pera
comprender que no fue, precisa-
mente, un inocug persongje de
zarznela. Basta confrontar sus
dramas v sus novelas con su bio-
grafia —desde los tiempos difici-
les de escritor perseguido & los
de gran antor oficial— para des-
cubrir también que nos hallamos

ants un complejo testigo de la
época prerrevolucionaria, de los
densos afos que sigoieron al 17
v di la discutible burocratiza-
cién que vino despuks. Matizar,
por ejemplo, cudl era la posicibn
politica de Gorki fremte a los
“vagabundos” de sunovela, pre-
guntarnos por qué la adaptacién
llega a confundir el ofical de
una panaderia con el “lompen’,
cuestionar la imagen de la pros-
tituta que vuelva a su oficio ten-
tada por €l lojo, saber coél fus ol
pogible papel de los persomajes
en los acontecimientos histricos
inmediatos, son cosas que, toa-
tindese de una adaptacifn de
Gorki, sarfa necesario desvelar.
51 1a represantaciém nos aleja de
todas esas interrogantas es por-
que, en definitive, ha buscado su
inspiracitn an la tradicion; en el
“pasado gloriose’’, en médulos
ya familiares de zarzuela —la vi-
sidn del bohemio como hombre
libre ¥, en al fondo, afortuna-
do—, en logar de brotar de un li-
bre acercamisnto, desde las cir-
cunstancias agtuales, ala ohra y
la fipura de Gorki, ;Pemo &caso
tendria gentdo que esto lo hicie-

ra el “pénero lirico espaitol”, en

el Teatrp de'la Zarzuela y por
medio de hombres como Joaguin

Deus y el maestro Moreno Buen-.

dia?

Mo g2 trata, prees, de neger la
buena intencion de los responsa-
bles, ni el encanto ingenuo que
tlene & veces la partitura, ni la
consabida espectacularidad de
Il puesta en ezcena.. La cuestion
wa més all4 ¥ es una pregunts
general; (impedizd el “pasado
ploricso’’ que surja um teatro
musical espaficl de nuestros
diag?, jdejaremos que opere Li-
bremente, sin subrayar su ca-
rdcter hereditario, nuestra in-
soslayehle condicion de seres
histérleps? Al fin y al cabo, Io
que hemos visto, visto estd. La
zarznela no hay quien la borre.
Pero debe desaparscer como
nermativa, ¥ eso no ha sucedido
en la génesis de "'Los vagabun:
dos” —gue, al hmel, por lo que
dice un persongje, incluso no Be
sithe si ¢8 un melodrama inven-
tado por algin vagabundo, sin
relacién ninpuna cen la sociedad
ruza de la dpoce—, Eungus doy
por hecho que la posiclén tradl-
cional pensard todo lo contrario.
H JOSE MONLEDN.
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El ocaso
del living

Le semana pasada, casi ¢e-
rrando mi comentatio dedicado
al Living, egcribia: “*Ahora, el es-
treno de ‘Slete meditaciones so-
bre el sadomasoquismo politico’,
tiene mucho de encuentro patéti-
€0 £on un grupo importante en la
higtaria del teatro moderno, &l
gue no pedimes ver cuando era
piedra de ssludable escindalo...
¥ al gue, a lo peor, muchos juz-
garin si no levara a sos
espaldas un cuarte de ziglo de
coherencia, de lucha y de inevi-
table desgaste™.

Creo que, por desgracia, se
han cumplide com creces los
puntos méis negativos de mi pra-
vizifm. Poces veces, en efacto, he
azistido & una cita tan patética-
mente a desticmpo come la de la
otra noche en el Alcald: no ya
porque hubiera espectadoras
{ile protesteron en palcos ¥ pasl-
llos, con palabras o con celebra-
das imitaciones de los actores
~dentro de esa necesided de
"estar graciosos” quae ceracteri-
za a log espafioles en tales oca-
siones—, i porque la representa-
Clén paTeciera romperse 4 me-
nudo ¥ melernes en un ecto co-
munal y desordenado, puss ess
ha sido siempre une virtud del
Living, sino porqua asta sz G-
rrif frente a un pablico que se
hubiera puesto al lado del grupo
il poco que 3u espectdculo hubie-
ra sido consistenta.

Imaginen el inmenso teatro
Alcald- repleto de un pablico jo-
ven, andloge al que congregan
nuestros recitales més CoOmpro-
matidos. Imeginen 8 més de un
centenar de espectadores senta-
dos en al suelo del escenario, al-
rededor del espacio reservado a
los actores, Imaginen un clima
expeciante e informal como po-
ces veces ha visto en un teatro
espaiol. E imaginen a continud-
cibn a un grupe de actores en
croulo, reiterando una especie
de salmodia, mientras uno de
ellps comienza 8 leer la primera
meditacidn.

En principio, Uno Spoeri que o
bien la poftica teatral rompera
ese tong lithrgico, o blen, caso de
manteneras, la caremonia conga-
guiré convertirse en matena
dramdtica. Nada de eso sucede.
El susodicho tong s& mantiens ¥
la ceremonia no nace. Una torpe
traduccitin de conceptos anar-
fquistas nada nuevos —el Estado
como expresitn de la clase domi-
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"“Slete meditaciones sobre el sedomesequismo politico”, montaje dal Living
Theater.

nante, como defensor de la pro-

piedad vy como aparato represi-
vo..—, leidos defectuozaments
POr ACLOPES quE NO slempra sa8-
bizn el significedo de les pala-
bras, parcielments incomprens-
bles para ¢l pblico, constituye
la meditacion. Paralelaments,
una serie de sencillos movimien-
tog, & wveces estillsticemente
gpuestos al planteemisnto gane-
ral del trabajo —por gjemplo, la
“representacion” de la tortura,
#justada a un neturalismo pue-
ril— acompefien a la meditacidn.

Ignoro si el trabajo ha intere-
sado en algan lugar. De 1o que st
estoy seguro es de que jamis
puede interesar planteado en lag
circunstancies que lo vimes en
Madrid. Herfa felta una sala
mucho mAs pequena, uNos acto-
res que hablaran habitnalmente
el idioma de los espectadores v
wn conjunto de elementos gue
permitieran, siquiera, la posibili-
dad de s5a “meditacidn comuni-
taria” a que invitan los del Li-
ving, Destruido ese marco v
planteadas como teatro, les
“Slete maditaciones...”, 500 en si
mismas una contradiccién, aun
sabiendo muy bien que el teatro
puede no ser lo que establecen
las precenptivas y que anda desda
hace Hempo en busca de una
nueva & informal comunicacidn,
Si Julian Beck y Judith Maling
decidieron un dia abandoner el
perfecclonismo de Eroadway, la
historia posterior de su gTUpo
—el Living— Ies dio, en cierto mo-
do, la razin, hasta legar & estes
“Meditaciones”, que no inters-
san demasiado como tales madi-
taclones— en tanto, gue se trata
de un texto bastante obvio, que
podrie servir de base a una poé-
tica teatral que lo profundizars ¥
le diera carne, pero que, reduci-
do a palebra, se queda an sar-

min— y son equivocas como tea-
tTa, por cuanto nunce sahamos si
la mediocridad de las imégenes
e dabe a su cardcter de ' conce-
sibn a la escena’ o, mas llana-
mente, & la falta de imaginaciin
ereadora, El especticoulo a8 que-
da a mitad de camino entre la
plegaria y la protesta, la medita-
cifm y el tmido juego tsatral,
desconcertandoe 8 los espectado-
res, Un desconcierto gue ya no
responda al mimo de provoca-
cifn que un dia caracterizd al Li-
ving —en la “Antipona™, de Sofo-
cles, los actores bajaban al patlo
de butacas y simulaban escupic
al pitblico; ahora bejan para pre-
guntar a los espactadores *'; Soy
tu esclavo? =, sino & las carac-
teristicas del trabajo.

{Eg este el ocaso del Living?
Muche me temo que sl No ya
porque el especticulo sea terri-
blemente ingenuo, sino porgue
ese tipo de ingenuidad =y &qui
1o hablo de las ideas propuestas,
que estin min moy por delants
de la reelidad— corresponds &
una actitud gue la Histora ha
dejado atrds. Tratdndose de tea-
tro, ademés de tener razén, hay
que formular]a artisticamente; ¥
el Living parece conformarse
con tenerie, encerredo en una
meditacifn que nace de cierto
cansancio. Meditar en abstracto
&3 un sintoma de vejez. Compro-
meterse con lo concrato B través
de la creacién, un signo de ju-
ventud. ¥ el Living —y la genera-
clin norteamericana que repra-
senta— lleva més de un agitadisi-
mo cuarto de siglo de pelea. Por
250 hablo de un oceso, que quizd
tuwo todavia, dentro del desajus-
ta de la cita —un pablice joven
para un grupo de tono sacerdo-
tal—, el velor que definird &l Li-
ving hesta su muerta: la sincern-
dad, la renuncia al “producto”

gue espera el piblico de &, la
destruceidn de le nea que sepa-
ra el teatro de la realidad, Pot-
qua la noche del Alcald todos la
recordaremos =y més ain los
que FritAron— COmo U8 8Xpa-
riencia, como algo que nos pasd,
antes que come la asistencia a
une represeotacion testrel. B
J. M.

Pantomima
alemana

"Pantomimusiectos’ es el t-
tulo. Se trata da un tErmino com-
puasto, del que forman parte los
tres conceptos badsicos del len-
guaje que Elmar Gehlen —con la
colahoracidn de Wilhelm Bruek
¥ Theodor Foss— nos propons:
pentomima, misica ¥ una es-
tructuracion en breves actos, Le-
matlcamente desconectados en-
tre sl

Els Joglars —jgué nepativa-
mante significativo resulta para
Madrid el que no hayamos visto
agqui su Gliime espectacualo,
“Alias Serrallonga”, que s se ha
presentado en muches ciudedes
egpefiolas ¥ en verios paisesl—
nos hen ensefiado hasta dénde la
pantomima puede animar una
representacidn irdnice del com-
portamients humano; sabemos
también gracies a ellos que la
impginacibn lirica de Marceau,
el patatismo de los mimos che-
coslovacos o el refinamiento ro-
mantico de un Tomazewsky son
shlo alternatives resusltas en
cada caso por el peso especifico
de una cultura y unas determi-
nadas circunstanclas. Sshemos,
en fin, gque incluso un lengueje
tan apersntemente ' tecoifica-
do” como la pantomima pucde
ser diverso y comunicar distin-
tas "'cosmovisiones”, Si Els Jo-
glars llegaron & elaborar une
pantomima satirica, cuya ambi-
glieded expresiva permitia al es-
pectador complice las mbs osa-
das interpretaciones, &8 porgque
nuestra censura ¥ nuestra cir-
cunstancia politico-cultural
crearon £58 necesidad. El hecho
de que Els Joglars llegaran a sa-
tisfacerla es una prueba del ta-
leato de Alberto Boadells vy de
fu5s compafiergs, perg, como de-
cla Brecht, hasta para encontrar
una eguja en un pajar o mis im-
portente es saber lo gque se
busca,

Digo esto porgue todos hemos
sido un poco mal educados en la
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idea de que ciertas expresiongs
teatrales, carecterizadas por su
dificuited técnica, ng pasan de
una menifestacion virtuesista,
entre las cuales le pantomima
ocupa tal veg 8] primer lugar.
i0ué representa, desde ecsta
perspectiva, el trabajo de Elmar
Gehlan v de sus colaboradores?
En el proprama se nos dice que
“Pantomimusiactos” fue estre-
nada en Hamburgo en el 75 ¥
que desde entonces s¢ ha presen-

,tado en festivales de Yugoslavia,

Austria y Francia, asf como tam-
bién en teatros slemanss, El ha-
cho de que se anuncie una gira
del espectdculo por Esparia —en
Madrid lo ha presentado, en el
Velle-Inclin, el Institute Ale-
mén, aprovechando el dia de
descanso de Nacha Guavara—
e leva a escribir este comen-
tario.

En el trabajo de Gehlen en-
contramos, como &portaciin de
mayor interés, une aplicacidn
del sonido que complements
siempre la significacidn del ges-
to. Un sonido creado ante nues-
tros ojos, cuyo ajuste con la pan-
{omima es, las mas de las vecas,
irdnico. ¥, en alpin caso —y eésa
seria la aportacifn mdis intere-
sante del especticulo—, "interio-
rizado’’, pasando de la repro-
duceidn naturalists a la recres-
clén cerebral. El método de “=zo0-
notizer’” la pentomima ante el
espectador consigue, en todo ca-
so, romper la sensacién de aulo-
matisimo que Hntas veces perju-
dica a este lenguaje. Se plentea
un tipo de creecifn conectado
con ung seria de manifestaciones
de venguardia, empenadas to-
das ellas en que el hecho artlsti-
co 5o produzea de un modo vive
=es dectr, que sea un hecho ¥ no
una ilustrecidn—, poniendo al
descubierts todos sus mecanis-
mos de creacifin.

En otro orden de cosas, el tra-
bajo no pasa de la observacidn
divertida de ciertos ectos huma-
nos, a bese de introducir sle-
mentos —8 veces, un simple jue-
g0 de ritmos— que los distancian
y les dan un relieve ridicule.
Mas alld de esa intencidn, hien
pocoe podriamos encontrar. Lo
gque quiers decir que nos halle-
mos ante un espectdculo inteli-
gentemente elaborado, con va-
liosas sugerencias formales, re-
ferido a la observaclén de un
tipo abstractn de ser humang, en
el que podriemos, sin embargo,
identificar al alemén medio —al
prototipo del burgués ccciden-
tal— de nuestros dias. B J. M.
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