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vertiree en ¢l eshoto de una
emarge crimica. Una amarga
sonrisa quizd, veque Hal Ashby,
su director, ha sebldo combinar
de forma ¢jemplar esa capacl
dad critica con la continuada in-
vitgcifin 2 una sonrise amable,
casi tlerna ¥ sin excesiva tras-
candencia, 5i “El dltimo deber”
difiere notablemente de su otra
pelicula conocida en Espefis,
“Harold y Maude™, es porque en
ggte las pretenslonss son meno-
res v, con ello, los resultedos su-
periores, Dada exs vision ameble
que Ashby otorga a sus peliculas,
neda mejor gue un Aasunto ex-
puesto en términos simples para
adquirir su justa dimensién. Un
planteamisnto més ambicioso
exlge un punto de vista mis se-
vero o mds complejo

Como en “Harold ¥ Maude',
tembién aqui se repite la impor-
tancia de los ectores. Es en ma-
nos de Jack Nicholson (que obtu-
viera con esta pelicula un pre-
mio de interpretacién en el Festi-
val de Cannes), de Randy Cuaid
{al prisionero a transportar) y de
Otis Young (el segundo soldado
encargada del traslado) donde sa
encuentra el interés bisico de la
pelicula, Tres actores excepcio-
nales que enriquecen cida situa-
gidn, que la amplan por encima
del texto y gque van convirtiendo
la simple anécdota an una histo-
ria de impotencia y frstrecidn.

Hal Ashby se ha recresdo
aqui, por otra parte, en la con-
tradiccifn existenta entre una
aperiencia dura (18 de los solda-
dos encargados del transports] ¥
su_sensibilidad, cosi maternal,
respecto 8l prisionaro, Desgra-
cladaments, esto queda sblo la-
vemente apuntado en la versién
espafiola donde la traduccién ha
hecho auténticos estragos. Mien-
tras en la original eran conatan-
tes los “tacns’, aqul —incluida la
pésima actnacidn de los actores
de doblaje—, todo queda reduci-
do a un vocabularo de monjita
preconciliar, Ambas cuestiones
—el doblaje ¥ 18 treducodn— re-
ducen la pelcula afin més en
simplicided, Estaba clare que
slendo éste una pelicula de “ac-
tores’” hahla que respeterlos en
su integridad ¥ no doblarlos.

A pesar de ello, sigue siendo
"El filimo deber” un film nota-
ble, curipso ¥ ejempler sn su
economia de medios expresivos.
B D. G

Los carteles
del ICAIC

(ue el cine de un pals no son
sélo sus pelfculas, parece algo

EL SITIO

Cartel dol Instituto Cubane de Arte e Indiostria Cloamatogrificos.

suficientemente  demostrado.

Exista tode una serie de hechos y
manifestaciones paraleles IEu

pueden lleger a ser tan definito-

rios como los ios films, En
lugar destacade dentro de ellos
fipura el cartelismo; &5 decir, la
forma ¥ MAaners eo que S8 pre-
senta al hipotético espectador
unas determinadas obras. Anali-
zar qui canales de comunicacién
utilizan los carteles. como se am-
plean los recursos expresivos
para motivar In atencifn, cufiles
s0n los signos gréfices que inten-

tan tradugir 1o egencial de una
peliculs, nos dice mucho sobre Ia
consideracidn que merecs el su-
jeto y el okjeto del hecho cina-
matografico: la ohra filmica v el
plblice que la contempla. Asf,
por ejemplo, la observacion de
los métodos publicitanios que se
USAMN EMiTe OosOiros para lan-
zar’" une pelicula nos levarla
casi siempre a un resultado ne-
gativo: se manipula ¢l contenido
del film mediante frases o dibu-
jos inexactos, oportunistas o de-
formaderes, con el fin de enga-
far al future espectador, al qua
no se le respeta cn su derecho a
ser debidamante informade, sino
que linicamente interesa atraer-
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le del modo que sea hasta la ta-
l.[l].i]]ﬂi

En los paises socialistas puada
constatarse el hecho opoesto: el
ger gonsiderado el cine como un
elemento de culture que nace de
upa produccitn nacionalizeds,
el Estado cuida de que cada obra
llegue lo mis certeramente posi-
ble al piblice, para lo cual es im-
prescindible un cartelismo ade-
cugdo. Por otra parlc, al com-
prarsa sblo aquellas peliculas ex-
tranjeras que —también a juicio
estatal— contengan una serie da
vallores, el tratamicnto publicita-
o0 que éstas reciben se beneficla
del mismo cuidado que las reall-
zadas en el proplo pais. -

Desde la Revolucion de 19539,
Cuba se ha distinguido notable-
ments en aste panorama del car-
tel cinemetogréfico, y numero-
205 500 SUS ' pOSters gue han
dado la voelta al mundo como
gjemplos en este terremo. Una
muesira de ello —pequeifia pero
significativa— puede contem-
plarse hasta el proximo dis 12
en la madrilefia geleria Sergade-
les, donde se han reunido treinta
¥ ocho carteles nealizados por di-
varsos ertistas del ICAIC (Insti-
tutg Cubano de Arte e Industria

Cinematografices). Pese a no en-
contrarse entre ellos les “hites”
de esta produccidm culiural, si
hallamos en las serigrefias de
Heboiro, Nico, Rend Azcuy, Julio
Eloy v Muifioz Bachs las constan-
tes definitorins del cartelismo
cubano: la claridad expositiva,
la economis conceptual, el
atractivo cromético, le originali-
dad en la concepcidn. ¥, por en-
cima atn de ello, le capecidad
para sintetizer los nuntemdn5 dEl
una pelicula en una imagen I
destinada a gue al-especta
zepa algo tan esencial como qué
g5 lo que va @ ver. ® F, L.

TEATRO

Gorki,
en la zarzuela

5i le zarzuela —en su diversi-
dad de formatos y pretensiones—
fue un dia el “teatro musical’”
ggpafiol, claremente conectado
con los gustos del piiblico y ca-
paz de producic una sede de ex-
celentas partituras, justo es se-
falar que nuestra escens regis-
tra un tremendo vaclo en ese co-
pitulo desde hace afos. Parads-
jicements, tritess da pera o da
zarzuels, su representacidn tiens
siempre el cardcter de un reen-
cuentre, como si la masica fuera
cose del teatro de otros tiempos
¥ a los nuestros no les quedera
otra foncién que la de aprobar lo
YE Bxistante.

Argumentar que el teatro lirl-
co es costoso resulta insuficien-
te. Frimern, porgue, aun dentro
del raguitico presupuestn que el
Estado dedica al teatro, existe la
Zarzuela como Teatro Nacicnal,
CON Su COTR, GU OTQUEStE § au
cuerpo de danea titulares, ¥ ge-
pundo, porgue tambifn es costo-
50 en piros paises, en los gue, sin
embargo, 52 mMontA con mayor
regularidad y ambicion,

En filtima instancia, la escasa
creativided de nuestro teatro
musical, la fria acogida que sue-
le dispensarde el pablico —salvo
en &l caso de alpuna que otra Te-
memoreciin  afortunada—, el
déficit que esta desasistencin
acarrea ¥ la repercusion de esa
realided econdmica sobre Ia con-
tratacién de cantantes, crean
una especie de clroul

o vicioso
del que no =e ve 8l modo da selir.

En el fondo, quizd estamos pa-
gando por la primacia absoluta
que an el teatro hemoa dado a la
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palabra. Nuestros escenarios 500
pequedins, nuestras representa-
cipnes han contado con rutina-
rios decorados, nuostros actores
han sido declamatorios, nuestros
directores'no han pasado duran-
te afos de una medioore anesa-
nia —por #50 51 apancitn fuse re-
lativameants terdia y aun discuti-
da, pues muchos consideraban
entre noesotros que el primer ac-
tor se bastaba pera dirigir ung
comedia—, porgue, en definitiva,
lo que importaba era el arpu-
menta v la palabra. No es casua-
lidad gque sean pafses como #Ale-
mania, Inglaterra o los Estados
Unidos, donde la expresitn tea-
tral sstd sometida B une cons-
tante evolucidn, los que empleen
la miisica —y cuantos clementos,
ademés de 1a palebra, intervie-
nen en el lenguaje escénico— con
mayer eficacia, Aunque no deja
de ser curioso que Tom O'Hor-
gan, el director de “Hair”, me
recordara en Nueva York que en
nuestras representaciones del Si-
glo de Oro nunca faltd la misica
¥ que su “expulsion” del teatro
cotidiango es un fendmeno tardio
y discutible,

En este panorama realments
desclador hay que situar el es-
treng de “Los wegabundos',
adaptacion de una novela de
Gorki, hecha por Joaguin Deuws
—que es también el director de
escena ¥ el director de la compa-
dia titular—, con migica del
maestro Moreno Buendla. To-
mar a Gorki como inspiracitn de
un espectdculo que quisrs inscri-
birse dentro del “génern lirico
espafiol’ es ya un desaflo, ¥ —al
mergen de algin que otro ilustoe
precedents— poner a un miisico
espadol en ol disparaders de tra-
tar los “'bajos fondos" de la Ru-
sia zarista de principios de siglo,
una prucha que solo cabe enten-
der & partir de la idea —formula-
da en el programa— da que nues-
tro teatro lrico “estd necesitado
de contribuciones actuales que
SEEN, CON 185 TenpDvEciDnes ¥ pro-
cedimientos que el teriro da hoy
pide, la mejor continuldad para
un pasedo glorioso del que nun-
ca podri prescindirsa...".

Sacar a Gorki 8 un escenario,
sungue no rompa el papel de es-
critor modoso, principiants ¥
bienintencionado, es, sin duda,
dificil. Basta ir a ver “La ma-
dre” on la Sala Cadarse pera
comprender que no fue, precisa-
mente, un inocug persongje de
zarznela. Basta confrontar sus
dramas v sus novelas con su bio-
grafia —desde los tiempos difici-
les de escritor perseguido & los
de gran antor oficial— para des-
cubrir también que nos hallamos

ants un complejo testigo de la
época prerrevolucionaria, de los
densos afos que sigoieron al 17
v di la discutible burocratiza-
cién que vino despuks. Matizar,
por ejemplo, cudl era la posicibn
politica de Gorki fremte a los
“vagabundos” de sunovela, pre-
guntarnos por qué la adaptacién
llega a confundir el ofical de
una panaderia con el “lompen’,
cuestionar la imagen de la pros-
tituta que vuelva a su oficio ten-
tada por €l lojo, saber coél fus ol
pogible papel de los persomajes
en los acontecimientos histricos
inmediatos, son cosas que, toa-
tindese de una adaptacifn de
Gorki, sarfa necesario desvelar.
51 1a represantaciém nos aleja de
todas esas interrogantas es por-
que, en definitive, ha buscado su
inspiracitn an la tradicion; en el
“pasado gloriose’’, en médulos
ya familiares de zarzuela —la vi-
sidn del bohemio como hombre
libre ¥, en al fondo, afortuna-
do—, en logar de brotar de un li-
bre acercamisnto, desde las cir-
cunstancias agtuales, ala ohra y
la fipura de Gorki, ;Pemo &caso
tendria gentdo que esto lo hicie-

ra el “pénero lirico espaitol”, en

el Teatrp de'la Zarzuela y por
medio de hombres como Joaguin

Deus y el maestro Moreno Buen-.

dia?

Mo g2 trata, prees, de neger la
buena intencion de los responsa-
bles, ni el encanto ingenuo que
tlene & veces la partitura, ni la
consabida espectacularidad de
Il puesta en ezcena.. La cuestion
wa més all4 ¥ es una pregunts
general; (impedizd el “pasado
ploricso’’ que surja um teatro
musical espaficl de nuestros
diag?, jdejaremos que opere Li-
bremente, sin subrayar su ca-
rdcter hereditario, nuestra in-
soslayehle condicion de seres
histérleps? Al fin y al cabo, Io
que hemos visto, visto estd. La
zarznela no hay quien la borre.
Pero debe desaparscer como
nermativa, ¥ eso no ha sucedido
en la génesis de "'Los vagabun:
dos” —gue, al hmel, por lo que
dice un persongje, incluso no Be
sithe si ¢8 un melodrama inven-
tado por algin vagabundo, sin
relacién ninpuna cen la sociedad
ruza de la dpoce—, Eungus doy
por hecho que la posiclén tradl-
cional pensard todo lo contrario.
H JOSE MONLEDN.
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El ocaso
del living

Le semana pasada, casi ¢e-
rrando mi comentatio dedicado
al Living, egcribia: “*Ahora, el es-
treno de ‘Slete meditaciones so-
bre el sadomasoquismo politico’,
tiene mucho de encuentro patéti-
€0 £on un grupo importante en la
higtaria del teatro moderno, &l
gue no pedimes ver cuando era
piedra de ssludable escindalo...
¥ al gue, a lo peor, muchos juz-
garin si no levara a sos
espaldas un cuarte de ziglo de
coherencia, de lucha y de inevi-
table desgaste™.

Creo que, por desgracia, se
han cumplide com creces los
puntos méis negativos de mi pra-
vizifm. Poces veces, en efacto, he
azistido & una cita tan patética-
mente a desticmpo come la de la
otra noche en el Alcald: no ya
porque hubiera espectadoras
{ile protesteron en palcos ¥ pasl-
llos, con palabras o con celebra-
das imitaciones de los actores
~dentro de esa necesided de
"estar graciosos” quae ceracteri-
za a log espafioles en tales oca-
siones—, i porque la representa-
Clén paTeciera romperse 4 me-
nudo ¥ melernes en un ecto co-
munal y desordenado, puss ess
ha sido siempre une virtud del
Living, sino porqua asta sz G-
rrif frente a un pablico que se
hubiera puesto al lado del grupo
il poco que 3u espectdculo hubie-
ra sido consistenta.

Imaginen el inmenso teatro
Alcald- repleto de un pablico jo-
ven, andloge al que congregan
nuestros recitales més CoOmpro-
matidos. Imeginen 8 més de un
centenar de espectadores senta-
dos en al suelo del escenario, al-
rededor del espacio reservado a
los actores, Imaginen un clima
expeciante e informal como po-
ces veces ha visto en un teatro
espaiol. E imaginen a continud-
cibn a un grupe de actores en
croulo, reiterando una especie
de salmodia, mientras uno de
ellps comienza 8 leer la primera
meditacidn.

En principio, Uno Spoeri que o
bien la poftica teatral rompera
ese tong lithrgico, o blen, caso de
manteneras, la caremonia conga-
guiré convertirse en matena
dramdtica. Nada de eso sucede.
El susodicho tong s& mantiens ¥
la ceremonia no nace. Una torpe
traduccitin de conceptos anar-
fquistas nada nuevos —el Estado
como expresitn de la clase domi-
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