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tonio ¢l homenaje que podfa: No-
gotros, Santomje ¥y los tontos
COMO Y0, CON nUesira VEeners-
cidn., Ellos, el alcalde y I Foll-
cla, a trancazo limpio.

Pare todo eso, la veneraciin
machadlana de Santonja v su
concepcién de la forma como
algo que desborda su pura ac-
clém ingenieril, todo eso pone de
manifiesto algo que sl conviene
taner en cuanta: Antes que un in-
geniero, antes incluso que un es-
cultor, Santonja es un humanis-
ta Eso es lo que promueve e he-
cho de qua ese hombre sienta de
pronto 18 necesidad de trascen-
der su profeslén técnica con au
vocacion artistica. ® JOSE M.*
MOREND GALVAN.

Propuestas desde
la imagen

El concepto de “exposicidn’
—como los de "galeria de arte™ y
“muoseo’’— se halla en crisis des-
de hace hastantes afos. Frenta &
&l han surgldo muy diveraas pro-
puestas entre laos que un plnto
comin 28 alze por encima de su
heterogeneidad: Ja necesidad de
encontrar unas nuevas firmulas
que TOmMpen &) ssquema clisicg,
donde el espectador contempla
pasivamentie la obra colgada por
el artista, El desgo, comin a to-
das las ertes, de gue el piiblico
participe de manera ectlva en
aguello que se le pone ante los
ojos, e treduce aqui en la bis-
queda de unos caneles de comu-
nicacién capaces de alterar deci-
sivamente la relacion “coadre’’-
“espectedor™ e incluso el Ambito
en que ésta solia deserrollarse.
Con marcadas diferencing entre
=l, des trabajes contribuyen hoy
mismo en Madrid a este dabete:
“Leer la imagen™, de Alberto
Corazin (Galeria Iolas-Velascol,
v el “Montaje eudiovimel™, Tea-
lizedo por el Colectivo de Artes
Flasticas en la Galerfa Futuro.

La obra de Alberto Corazin
—sea el que sea el medio grafico
a través del que se exprose—
constitoye siempre un desaffo a
la intelipencie visual del espec-
tador. Este se ve ohligado a "tra-
bajar” con las propuestas plan-
teadas por el autor, & profundi-
£8T en aguellos terrenos a cuya
entrada ez invitade, En tal senti-
do, “Leer la imagen® s¢ autode-
fine como une *exposicidn téeni-
ca” destinada a aclerer concep-
Lo en torng a nuestes mecénica
perceptiva, Lo que en ella s¢
muestra no 50n obras cerrades
ante las que sentir admiracién,
repulsa o indiferencia, sing

“proyectos’” que el piblice debe
hacer efectives mediante una la-
bor personel que contimie —y, ¢0
gy ' ceso, concloya— agquello que
el autor ha iniciado. En ocaslo-
nes | ‘Historia de un triunfador’ '],
basteré con repreducir un “co-
mic” publicitario, aisléndolo de
su contaxto habitual, para que
pOOgA E0N evidencla 5uS propios
slgnificados; otras veces
[Realidad-Codigo- Reproduc-
cifn”'), al autor sedalard diver-
585 iMmAFeNaE COMO TEpTesantati-
vas cade una de ellas de un de-
terminado  “mensaje”  grafico;
incluso (ampliecidn de una pAgi-
na de manwal escolar donde se
glosan - “episodios heroicos" de
la Historia de Espafial se invita-
r# al visitante pars qua complete
una imagen con palabras, dibu-
jos o colores, adquiriendo asi

.una dimenslbn distinta v hasta

opuesta de la original.

Pero donde el trabajo de Al-
berto Corazon alcanza én “Leésr
la imagen®" un mayor sentido y
espectacularidad es en otros dog
de sus “provectos’: "La cons-
truccion' del mito 18 de Julio” y
"“La comstruccifn de la realidad.
La mujer”. El primero —presen-
tado por su autor en la dltima
Bienal de Venecia— recoge todas
le= portades publicedeas por
“ABC” lpz 18 de Julip entre
18939 y 1975, ¥ ¢n las que existe
una “clere intencidn de cons-
truceidn fconograflea”. For ello,
de zu apilisis conjunto cabe de-
ducir aguellos componentes
egenciales que el franguismo
queria consagrar: la mitificacidn
de la figura del dictader, ¥ la
creencia an familia, municipio ¥
sindicato como cences auténti-
cos de representaclén popular.
Unidas ambas constantes con
una amplia gerie de connotacio-
nes ideolgicas y politicas, entre
las que pueden detectarse los
“cambios de rumbo™ decididos
por el régimen para esegurar su
supervivencia, El segundo *'pro-
yecto'' contiene todas las folos
—excluidas las publicitarias— an
que aparecid una mujer & Io lar-
gode una semand de Prensa ma-
drilefia elemde al azar. As, tras
la ohserveciin de diches fotos,
surgen diversos patrones de actl-
tudes, de comportamiento, de
aperiencias inclusive, con los
gue una y otra vez se hombardea
al lector, gquien lega a identif]-
car autom#ticamente esa reali-
dad con la realidad. En pelabras
tlel propio Alberto Corazin se in-
tanta *‘construir Una imagen gque
el espajo devuelve como realidad
obvia. Deavelar este mecanismo
es ¢l primer paso en la critica a
la idenlopfa de los medios™,

En une perspectiva muy dis-

tinte, pero no. necesanamente
entagénica, nace el “‘Montaje
audiovisual”’, del Colective de
Artes Plasticas. Es ung primera
v elogieble tentativa de sinteti-
zar formas mugiceles con formes
plisticas mediante la reproduc-
cifn simultdnea de ambas: en
este caso, dos obras de Cristdbal
Halifter {“Flancto por las victi-
mas de la violencia’ y la cantata
“Geudiom et spes-Beunza ') ¥
diapositivas sobre creaciones de,
entre otres, Genoves, Tino Cala-
buig, Millares, Duarte, Salvadoer
Victoria, Lucio Mufioz, Enrique
de Salamanca, Verdes y Cang-
gar. Pensado principalmente
pare ser mostrado ante un pabli-
o amplio, eate " Montaje audio-
visual” consigue mejor sus obje-
tives en el casoe de la Cantata,
dantro de cuyo desarrollo se lo-
gra en ocaslones esa decisiva
mutua necesidad entre los mate-
riales artisticos combinados, esa
nueva riqueza expresiva desea-
da. ® FERNANDD LARA.

CINE

Matteotti:
Un crimen
de estado

“Yo va cumpll con mi deber,
Ahora os toca a vosotros prepa-
rarme el eteildd"”, les dijo Giaco-
mo Matteotti 8 sus compaflergs
parlamentarios en la tarde del
30 de mayo da 1924. Acababa
de pronunciar un vallente dis-
curso en el que impugné la vali-
dez da las eleccionss calebradas
el mes anterior, dominades por
los fascistas mediante la utlliza-
ciém de todo tipo de coacciongs ¥
violencias. ''; (Oué cless da parti-
do tengo que deja lag menos Li-
bres a la oposicion hasta ¢se
punto?”’; fueron les pelabras con
que Muopssolind “invitaba' a-sus
hombres o acabar con ¢l diputa-
do socialista, La orden no tarda-
ria en cuomphirse: el 10 da junio,
dos dias entes de 1a facha prewvis-
ta para que Matteott! denungia-
raen ¢l Parlamento las financia-
ciones ilegales recibides por al
fascismao, el secretario del Partl-
do Socialista Unitario s raptado
por un grupo deescusdristas’™
el mando de Amerigo Dumini. La
introducen en un coche donde,
tras una encarnizada pelea,
hettaotti muere asezinedo por

la accibn de wn cuchillo que le
clavan en el pacho. Significa tal
grimen el iniclo de la Houideciin
violenta llevada a cabo por Mus-
solini contra la oposicion al fas-
clsmo, Meses despus —en Enaro
de 1925=, superade ya la grisia
en que le sumergit el asesinato
de Matteotti, al Duce y su parti-
do impondrdn a Itelia una dicta-
dura de cuya “'noche osocura” no
saldria hasta casl veinte afos
més tarde (1],

D las diversas maneras
que el “caso Matteolti” podia
ser llewado al cine, Florestano
Vancini eliglt quiza s més ade-
cuada: reconstruir una paging
de la Historia italiana mediante
la presentacifn de las diversas
fuerzas que convergen en ella,
tratando de profundizar en el
contexto polftico del hecho na-
rrado, En vez de una fécil hagio-
grafia del personaje cultural, en
vez de centrarse en la investign-
citn del crimen, en vez de sim-

lficar los tdrminos del azeging-
to, “T1 delitte Matieottl (1973}
ofrece al espectador la cuidada
dagcripeidn del decisivo momen-
tn histérico en gue se produjo el

“affaire”, asi como el papel ju-
gado por sus protagonistes prin-
cipales tanto en el poder como
en la oposicion, Mussolind, Marl-
nelli, Da Bono, Victor Manuel ITT
0 ‘Turati, Amandoles, Gramsci,
Don Sturgo, van epareciendo su-
cesivamente en el film, cada uno
gn la menera an que nterving a
propisito de la situacifn creads
arifz de este crimen de Estado,
Forgue eso fue un crimen prepa-
rado v decidido desde el propio
Estado fascista para acallar de-
finitivements a una de las voces
que més sa habian distingnido
en g0 denuncie desde e tome del
poder por Mussolini en 13922,
Como en tantas olras ocasiones,
v no ailo de la Historia italiang,
g0 atribnirie en principio el ase-
simato a “extremistas incontro-
lades", sungue meses mAs tarde
& Dyce asumiria la responsabili-
dad “politica y moral" —pero no
juridica— del hecho ante un Par-
lamento ya Gnicementa fescista
v fque muy pronto ibe & clausu-
rar. Todo ello queda dicho en el
film de Vancini, fielmente segui-
dor de la realidad a través dal
detallismo impuesto por él v au
guionista, Lucle M. Battistrada,
en’ la reelahoracidn del matarial
histérico.

Pero un detallismo queno s6lo
se aplica a la actuacion fascista,

11} Una mayor informacién sobre el
aspsinatn de Matteott] ¥ ol contewtn en
qoe se produje porde ballarse en o G-
L 0 Qitbiere e TIEMPO DE HISTORIA:
"Muttotolti, victima de la viclanga fas-
cigta”, por Geonare Califano.

trinenda g




A R

R

ot

“1l dellttn Matteotd'”, de Florestano Vancled (1973): Obsérvese In muy
ajustaida caracterizaciin qui de Mussolini haca el aetsr Masio Adoed.

sino también a la respuesta dada
por la oposicidn: una oposicidn
dividida, debiliteda tras Ia doble
egeislén sufrida por el fuerte
Partido Socialista, sin una politi-
ca comiin con la que hacer cara

# la extrema dersche. 5u deci- |

sitn de retirarse de un Parla-
manto doblegado al poder ejecu-
tivo no tuvo en realided méis que
una eficacla moral, mientras e
resistfa a la movilizaciin popu-
lar reciemada por Gramscl como
finica menera de aceber, cnendo
todavia era posible, con el fascis-
mo. El momento parecla ¢spe-
claglmente propicioc pere ello,
pero la indecisidn dela lzquierds
¥ el apoyo nuevaments prestado
a Mussolini por 1a Monarmguia, la
1glesia y los grandes propistarios
industriales y agrivolas, permi-
tieron la supervivencia del régi-
men. TIn régiman que tuvo desda
ege momenta &) caming despeia-
do para destruir en Italia cual-
quier signo de democracia.

Por otra parte, es tamhidn da
et deseo por precisar todos los
detalles, por no dejar ningon
cabo suslio que pueda ayudar a
entender mejor la sitnaciin, de
donde le viene & “I1 delitto Mat-
teotti” su méximo defecto: el
verhalismo que s8 extiends a
menudo por la pelicula, relegan-
do la imagen a un segundo plane
de apoyeturs & la palabra, de
gimple wehicolo de un discurso
preferentamente oral. Junto a
cllo =y algin otro elemento de
mencr entidad, como la inade-
cuada miisica de Epgisto Maee-
chi—, otros factores jusgan con-
tra el film, aungue en absoluto
sean imputables 8 &ate: los pési-
mog subtitulos (“versidn espafio-
lade José Sagre”’], el mal estado
de la copia, ¥ la misica invasora
da una “sala de juveniod'” car-
cana al local madrilefio de exhi-
bicidn... Circunstancias en que
resuita dificil concentrarse en
toda la materia de reflexifn que
Vancini nos propone desde "I
delitto Mattectti’””. B FERNAN-
D) LAKA.

“La mujer
es un buen
negocio”

La vida del crtico cinemato-
gréifico sspafiol es sufrida v du-
ra. Gada semana hey que en-
fremtarse a la terrible realidad
del cina espafol, a los retrasos o
deformaciones que sufre aguf el
cine extranjero, a las presiones
da la censura —incluso de esta
censura ocTétice”, qua
st phora heclendo tantos es-
{ragos como en sus mejores
afios (1)—. Paro nada, sin embar-
go, tan insufrible como soportar
estas pellculas espafiolas de las
gque venimos hablando dltima-
ments, qua 58 eSiTEDAN 50 que
ninguna ley lo prohiba. ¥a eludi
directamente un comentario a
“Pasitn”, de Tonino Bicci, por
caracer de libartad de expresidon
sufigiente para deserroliar aqui
una antologla de palabras grue-
sas e inaudibles. La temtacitn
aumenta ests samana cuando,
trag comprobar gque todos los
compaieros de critica de diarios
han negado el pan y la sal 8 658
bodrio autocalificado de pellco-
la, la publicidad, utilizando alpu-
nas frases mislades de esas criti-
cag, anuncia 8 bombo v platillo
que “la polémica ha estallado™.
Mo hay polémica, senores, Solo
hay Ley de Prensa & Imprenta..,

Comao la hay igualmente parae
1 comentar en sus justos térmil-
nos “La mujer ¢s un buen nego-
cio®’, que dirige {¥) Velerio Laza-
rov & interpreta (7) Manolo Esco-
bar, Ustedes —que van al clne
silo eligiendo titulos y economi-
zendo sue 125 pesatas de local
de estreng—, no peeden imagi-
narse como son estos tiulos que
astutaments algjan de sus con-
sumiclones. Tampooo les scon-

|1} Teid lid pocieetes problemes de Eloy
dn Luigiesi fuardn M ¥ Eugenio
Martin agarecen ahoma Jon de Manue] Sum-
mers ¥ los de “Viddiana®, de Jos qee hablars-
il il EEIENEnT BN ol momente.

sejo que lo hapan; seria necesa-
rio regucitar aquel “slogan” da
los curas que sugerfan una pe-
licula “s6le para personas muy
formadas”. Un descuido en esto
puede acebar con ustades.
Valerio Lazarov, ya sahen, es
el sefior de la Television Espafio-
la. El que hace volar v nadar a
los cantantes, el qua impide qua
s& vea un ballet, el que se auto-
constituye en estrella deé unos
programas que, &l mergen de su
pogibla interés, tienen ya otras
“estrellas® (las que cantan y bai-
lan}. Sa ha improvisedo como di-
rector de cine este sefior de la
Televisidn. ¥ partiendo de una
“idea’ (7} de Tono ¥ de un guitn
{7 de Alfonso Paeso, Salvia y al
propio Tono [ de verded que hen
trabajado tres personas én esto
historia?), ha retratado —que
no construido— unes situacio-
nes que mel pegedes unas tras
otras ¢ubren la doracién de lo
que en otros casos se llama pe-
Heula. Valerio Lazarov ignora Io
que es rodar cine [y no me meto
en si lo sabe o no hacer en Tele-
wislfn, que no me Importal, pero
lp ipnora a unos niveles (gque se
dimginque llegan a asustar, La pe-
licula no s8 entienda, no & saba
de qué wa (resulta inclusg gus
mejorando la estadistica de
otras peliculas espaficlas en la
qus Bparecen putas virgenes,
aqui hay hasta virgenes madres,
lo que ya es). Absolutamente nin-
Euna sitoaciin tiene que VEr con
otra, nada de lo gque se dice en
un plane se refliere a otro.de la
misma pelicula {¥; resulta, en
fin, que este “"La mujer es &n
buen negocio’ (tiulo incluso
que, como habrin comprendido,
no se refiers a ninglin elemento
de la palicule en cuestidn] es un
claro ejemplo de lo gue podria
lamarse el cine del subdesarmo-
llo en =u sentido més primitivo;
shlo conozen algunas peliculas
hindies que pueden parecerse a
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agte engendro. Es practicamente
impoaible encontrar en un pafs
gurppes productos como . Gste;
decia hace Hempo un comparisro
de estas lides refirifndose a otra
pelicula espaiiola: “No es qua es-
18 mal hecha, es gue no st he-
che'". La frese es gjemplar paca
La mujer e3 un buen negocio”,
Mo esta hegha, no exiate, no es
neda. $6lo son verdad los velnti-
cinco duros que cobran por em-
trar. @ DIEGO GALAN.

“El ultimo deber’”

Una especie de "Cuerda de
presos” aln americand benda que
diferir no ya de la novela de To-
més Salvedor, sino de 1a pelicula
que sobre ella rodd en su dfa Pe-
dro Lezage. Lo que an la pelicula
egpafiola no era més gque “spot”
publicitario sobre la capacidad
de sacrificio de la Benemérita,
en “El filtimo deber’’ [donde se
repite 1a acciin: dos soldados
deben conducir & otro durante
un largo trayecto a una prision),
la sccifn dremétice se vuelca
fundamentalmente en el contac-
to da estos tres hombres que an-
teriormente N0 &8 conocian ¥
que, a pesar de las aparlencias,
se encuentran situados en el
mismo szcalaitn: los tres som
victimas de un ebsurdo burecr&-
tico ¥ autoritario, y cada uno de
ellos habrd inventado una for-
mula [ingamoa e insobiciente]
PAra Superar gu sitneciin.

Lo que en la pelfcula de Laza-
ga 5e sludia desgraciadamente,
aqud forma el nicles fundemen-
tal, ¥ sin que llegpue a trangfor-
marse en una critica dura de las
egtructoras militares que los tras
sufiren (o de cualguier estructura
Jerarquizada que obliga a unos
hombres & reslizarse mecédnica-
meante, “El Altimo debar’™ apunte
suficientes datos como para con-

“El riltime debec”, da Hal Ashy.
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