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de la forma —de la forma flsica,
de los volimenes— por las inci-
deneias de log colores. En fin, la
tercera pran cuestiin, decisiva
a0 muchos aspectos, s 1a del di-
namismo, de la dinamicidad,
que ¢l artista promueve en toda
s obra. Cruz Diez no es un
“beato™ de la obra fAzicaments
mivil. No recuerdo ahora ningu-
na obra con este tipo de movili-
dad de nuestro artiste. Sin em-
bargo, sus obras promueyen Una
movilidad  6ptica. Hay en sos
obras un estudiedo desplaza-
miento melecular que implica di-
namismeo, Cuenta para ello no
silo con disposiciones crométi-
cas o con disposiciones formales:
cuenta, ademas, con el previsto
desplazamiento flsico del espac-
tador potencial de cada obra, el
cuel amalgamsa, & veces unificn
v casi siempre desplaza colores v
formas, adguiriendo de paso un
sentido mévil de las mismas,
Claro estd que, ya lo he dicho, su
ideario bisico es la forma pensa-
da y racienalizada: no la expre-
510n. ¥ con ello advierto va su
posicion bésica respecto a esa
distincién —también bézice— que
8 mi me puste hecer pars enten-
derme: en arte, todo lo que no es
expresion es dimensién. El estd
en le dimensifn. Pero alpuna
ver, a través de esn dinamicidad
qu¢  promuevd, AcEsD  ensefe
algo la oraje una cierts expresi-
vidad. A weces. El, sin embargn,
sipue pensando, midiendo, pro-
yectando sus formas "de servi-
ciz piblica”. ¥ eso de pensar,
medir y proyectar son potencias
de la razén que estén més hien
an le vl de un arte de la dimen-
Eif.

Esculturas
de Santonja
Galeria Inguanzo

Pape Cestro Arines, en la in-
troduceidn a la escultura de Sen-
tonja hace una bells apologia de
los niimeros y de todas las cir-
cunstancias numerales que, en
definitiva, son las que hen ing-
tado @ ¢ste ingeniero, a Santon-
ju, B sohrepeser su actividad
para. realizar escultures como
laz que en esa axposicitn nos
ofrece. Forque, sl, yo creo que
gon loz ndmeros —tiene rezfn
Castro—lns incitadores inmed|a.
tos de toda esa caterva esculbari-
ci. Los nfimerns ¥, claro, un
cierto demonic de las artes in-
crustado on las fecultades mu-
merales de ese constrictor de
grandes obras ingeniarilas,

Porque si, ahora y aqui, 1o que
hay gue tener en cuanta de San-

tomja es su eondicidn ¥ su facul-
tad de ezcultor, & 1a hora da cali-
brarlo, hace felta saber que sse
factor, el da su conclencia ¥ su
thenica Ingenieril cuentan, ¥y
muy decisivamente.

Cuenta ello, me parece, en la
gestacidn y en el origen “parabo-
Inides” d¢ muchas de sus for-
mas; 2 partir de ung organiza-
cifin serial de muchos vectores
rectangulares encadensdes,
confipurar una forma escultéed-
i, CON EUS CUFYVAS COFTgspon-
dientes, sin forzar para nada la
cualidad rectilinea del vector de
base. ¥ ademé&s, la concepcion
igualments escultdrica de mu-
chas formas que en s origen tie-
fen une mision de serviclo & una
construccidn superior.. Lo da
Santonja <la escultura de San-
tonja— tiene siempre esa doble
valencia de lo que estd al servi-
cio de una estructura supericr,
con otra funcidn, v de io que
puede ser esculture an =i mismo,
4cas0 monoumanto COnmmenmord-
tisg.

Ahora qua heblo d& monu-
mantos, me acuerdo de cuando
me enconted hace afios con San-
tonja en Baeza. Ihe con su mujer
¥ con au perro. B ibamos todos a
inaugurar un monumento a don
Antonie Machado el bueno. AL
nos recibit la Policla v el alcalde
de Beeza & pales. Muchos acaba-
maos en la cireel, En aquella oca-
sitm, ¢cada uno le hizo & don An-
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tonio ¢l homenaje que podfa: No-
gotros, Santomje ¥y los tontos
COMO Y0, CON nUesira VEeners-
cidn., Ellos, el alcalde y I Foll-
cla, a trancazo limpio.

Pare todo eso, la veneraciin
machadlana de Santonja v su
concepcién de la forma como
algo que desborda su pura ac-
clém ingenieril, todo eso pone de
manifiesto algo que sl conviene
taner en cuanta: Antes que un in-
geniero, antes incluso que un es-
cultor, Santonja es un humanis-
ta Eso es lo que promueve e he-
cho de qua ese hombre sienta de
pronto 18 necesidad de trascen-
der su profeslén técnica con au
vocacion artistica. ® JOSE M.*
MOREND GALVAN.

Propuestas desde
la imagen

El concepto de “exposicidn’
—como los de "galeria de arte™ y
“muoseo’’— se halla en crisis des-
de hace hastantes afos. Frenta &
&l han surgldo muy diveraas pro-
puestas entre laos que un plnto
comin 28 alze por encima de su
heterogeneidad: Ja necesidad de
encontrar unas nuevas firmulas
que TOmMpen &) ssquema clisicg,
donde el espectador contempla
pasivamentie la obra colgada por
el artista, El desgo, comin a to-
das las ertes, de gue el piiblico
participe de manera ectlva en
aguello que se le pone ante los
ojos, e treduce aqui en la bis-
queda de unos caneles de comu-
nicacién capaces de alterar deci-
sivamente la relacion “coadre’’-
“espectedor™ e incluso el Ambito
en que ésta solia deserrollarse.
Con marcadas diferencing entre
=l, des trabajes contribuyen hoy
mismo en Madrid a este dabete:
“Leer la imagen™, de Alberto
Corazin (Galeria Iolas-Velascol,
v el “Montaje eudiovimel™, Tea-
lizedo por el Colectivo de Artes
Flasticas en la Galerfa Futuro.

La obra de Alberto Corazin
—sea el que sea el medio grafico
a través del que se exprose—
constitoye siempre un desaffo a
la intelipencie visual del espec-
tador. Este se ve ohligado a "tra-
bajar” con las propuestas plan-
teadas por el autor, & profundi-
£8T en aguellos terrenos a cuya
entrada ez invitade, En tal senti-
do, “Leer la imagen® s¢ autode-
fine como une *exposicidn téeni-
ca” destinada a aclerer concep-
Lo en torng a nuestes mecénica
perceptiva, Lo que en ella s¢
muestra no 50n obras cerrades
ante las que sentir admiracién,
repulsa o indiferencia, sing

“proyectos’” que el piblice debe
hacer efectives mediante una la-
bor personel que contimie —y, ¢0
gy ' ceso, concloya— agquello que
el autor ha iniciado. En ocaslo-
nes | ‘Historia de un triunfador’ '],
basteré con repreducir un “co-
mic” publicitario, aisléndolo de
su contaxto habitual, para que
pOOgA E0N evidencla 5uS propios
slgnificados; otras veces
[Realidad-Codigo- Reproduc-
cifn”'), al autor sedalard diver-
585 iMmAFeNaE COMO TEpTesantati-
vas cade una de ellas de un de-
terminado  “mensaje”  grafico;
incluso (ampliecidn de una pAgi-
na de manwal escolar donde se
glosan - “episodios heroicos" de
la Historia de Espafial se invita-
r# al visitante pars qua complete
una imagen con palabras, dibu-
jos o colores, adquiriendo asi

.una dimenslbn distinta v hasta

opuesta de la original.

Pero donde el trabajo de Al-
berto Corazon alcanza én “Leésr
la imagen®" un mayor sentido y
espectacularidad es en otros dog
de sus “provectos’: "La cons-
truccion' del mito 18 de Julio” y
"“La comstruccifn de la realidad.
La mujer”. El primero —presen-
tado por su autor en la dltima
Bienal de Venecia— recoge todas
le= portades publicedeas por
“ABC” lpz 18 de Julip entre
18939 y 1975, ¥ ¢n las que existe
una “clere intencidn de cons-
truceidn fconograflea”. For ello,
de zu apilisis conjunto cabe de-
ducir aguellos componentes
egenciales que el franguismo
queria consagrar: la mitificacidn
de la figura del dictader, ¥ la
creencia an familia, municipio ¥
sindicato como cences auténti-
cos de representaclén popular.
Unidas ambas constantes con
una amplia gerie de connotacio-
nes ideolgicas y politicas, entre
las que pueden detectarse los
“cambios de rumbo™ decididos
por el régimen para esegurar su
supervivencia, El segundo *'pro-
yecto'' contiene todas las folos
—excluidas las publicitarias— an
que aparecid una mujer & Io lar-
gode una semand de Prensa ma-
drilefia elemde al azar. As, tras
la ohserveciin de diches fotos,
surgen diversos patrones de actl-
tudes, de comportamiento, de
aperiencias inclusive, con los
gue una y otra vez se hombardea
al lector, gquien lega a identif]-
car autom#ticamente esa reali-
dad con la realidad. En pelabras
tlel propio Alberto Corazin se in-
tanta *‘construir Una imagen gque
el espajo devuelve como realidad
obvia. Deavelar este mecanismo
es ¢l primer paso en la critica a
la idenlopfa de los medios™,

En une perspectiva muy dis-

tinte, pero no. necesanamente
entagénica, nace el “‘Montaje
audiovisual”’, del Colective de
Artes Plasticas. Es ung primera
v elogieble tentativa de sinteti-
zar formas mugiceles con formes
plisticas mediante la reproduc-
cifn simultdnea de ambas: en
este caso, dos obras de Cristdbal
Halifter {“Flancto por las victi-
mas de la violencia’ y la cantata
“Geudiom et spes-Beunza ') ¥
diapositivas sobre creaciones de,
entre otres, Genoves, Tino Cala-
buig, Millares, Duarte, Salvadoer
Victoria, Lucio Mufioz, Enrique
de Salamanca, Verdes y Cang-
gar. Pensado principalmente
pare ser mostrado ante un pabli-
o amplio, eate " Montaje audio-
visual” consigue mejor sus obje-
tives en el casoe de la Cantata,
dantro de cuyo desarrollo se lo-
gra en ocaslones esa decisiva
mutua necesidad entre los mate-
riales artisticos combinados, esa
nueva riqueza expresiva desea-
da. ® FERNANDD LARA.

CINE

Matteotti:
Un crimen
de estado

“Yo va cumpll con mi deber,
Ahora os toca a vosotros prepa-
rarme el eteildd"”, les dijo Giaco-
mo Matteotti 8 sus compaflergs
parlamentarios en la tarde del
30 de mayo da 1924. Acababa
de pronunciar un vallente dis-
curso en el que impugné la vali-
dez da las eleccionss calebradas
el mes anterior, dominades por
los fascistas mediante la utlliza-
ciém de todo tipo de coacciongs ¥
violencias. ''; (Oué cless da parti-
do tengo que deja lag menos Li-
bres a la oposicion hasta ¢se
punto?”’; fueron les pelabras con
que Muopssolind “invitaba' a-sus
hombres o acabar con ¢l diputa-
do socialista, La orden no tarda-
ria en cuomphirse: el 10 da junio,
dos dias entes de 1a facha prewvis-
ta para que Matteott! denungia-
raen ¢l Parlamento las financia-
ciones ilegales recibides por al
fascismao, el secretario del Partl-
do Socialista Unitario s raptado
por un grupo deescusdristas’™
el mando de Amerigo Dumini. La
introducen en un coche donde,
tras una encarnizada pelea,
hettaotti muere asezinedo por

la accibn de wn cuchillo que le
clavan en el pacho. Significa tal
grimen el iniclo de la Houideciin
violenta llevada a cabo por Mus-
solini contra la oposicion al fas-
clsmo, Meses despus —en Enaro
de 1925=, superade ya la grisia
en que le sumergit el asesinato
de Matteotti, al Duce y su parti-
do impondrdn a Itelia una dicta-
dura de cuya “'noche osocura” no
saldria hasta casl veinte afos
més tarde (1],

D las diversas maneras
que el “caso Matteolti” podia
ser llewado al cine, Florestano
Vancini eliglt quiza s més ade-
cuada: reconstruir una paging
de la Historia italiana mediante
la presentacifn de las diversas
fuerzas que convergen en ella,
tratando de profundizar en el
contexto polftico del hecho na-
rrado, En vez de una fécil hagio-
grafia del personaje cultural, en
vez de centrarse en la investign-
citn del crimen, en vez de sim-

lficar los tdrminos del azeging-
to, “T1 delitte Matieottl (1973}
ofrece al espectador la cuidada
dagcripeidn del decisivo momen-
tn histérico en gue se produjo el

“affaire”, asi como el papel ju-
gado por sus protagonistes prin-
cipales tanto en el poder como
en la oposicion, Mussolind, Marl-
nelli, Da Bono, Victor Manuel ITT
0 ‘Turati, Amandoles, Gramsci,
Don Sturgo, van epareciendo su-
cesivamente en el film, cada uno
gn la menera an que nterving a
propisito de la situacifn creads
arifz de este crimen de Estado,
Forgue eso fue un crimen prepa-
rado v decidido desde el propio
Estado fascista para acallar de-
finitivements a una de las voces
que més sa habian distingnido
en g0 denuncie desde e tome del
poder por Mussolini en 13922,
Como en tantas olras ocasiones,
v no ailo de la Historia italiang,
g0 atribnirie en principio el ase-
simato a “extremistas incontro-
lades", sungue meses mAs tarde
& Dyce asumiria la responsabili-
dad “politica y moral" —pero no
juridica— del hecho ante un Par-
lamento ya Gnicementa fescista
v fque muy pronto ibe & clausu-
rar. Todo ello queda dicho en el
film de Vancini, fielmente segui-
dor de la realidad a través dal
detallismo impuesto por él v au
guionista, Lucle M. Battistrada,
en’ la reelahoracidn del matarial
histérico.

Pero un detallismo queno s6lo
se aplica a la actuacion fascista,

11} Una mayor informacién sobre el
aspsinatn de Matteott] ¥ ol contewtn en
qoe se produje porde ballarse en o G-
L 0 Qitbiere e TIEMPO DE HISTORIA:
"Muttotolti, victima de la viclanga fas-
cigta”, por Geonare Califano.
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