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de la forma —de la forma flsica,
de los volimenes— por las inci-
deneias de log colores. En fin, la
tercera pran cuestiin, decisiva
a0 muchos aspectos, s 1a del di-
namismo, de la dinamicidad,
que ¢l artista promueve en toda
s obra. Cruz Diez no es un
“beato™ de la obra fAzicaments
mivil. No recuerdo ahora ningu-
na obra con este tipo de movili-
dad de nuestro artiste. Sin em-
bargo, sus obras promueyen Una
movilidad  6ptica. Hay en sos
obras un estudiedo desplaza-
miento melecular que implica di-
namismeo, Cuenta para ello no
silo con disposiciones crométi-
cas o con disposiciones formales:
cuenta, ademas, con el previsto
desplazamiento flsico del espac-
tador potencial de cada obra, el
cuel amalgamsa, & veces unificn
v casi siempre desplaza colores v
formas, adguiriendo de paso un
sentido mévil de las mismas,
Claro estd que, ya lo he dicho, su
ideario bisico es la forma pensa-
da y racienalizada: no la expre-
510n. ¥ con ello advierto va su
posicion bésica respecto a esa
distincién —también bézice— que
8 mi me puste hecer pars enten-
derme: en arte, todo lo que no es
expresion es dimensién. El estd
en le dimensifn. Pero alpuna
ver, a través de esn dinamicidad
qu¢  promuevd, AcEsD  ensefe
algo la oraje una cierts expresi-
vidad. A weces. El, sin embargn,
sipue pensando, midiendo, pro-
yectando sus formas "de servi-
ciz piblica”. ¥ eso de pensar,
medir y proyectar son potencias
de la razén que estén més hien
an le vl de un arte de la dimen-
Eif.

Esculturas
de Santonja
Galeria Inguanzo

Pape Cestro Arines, en la in-
troduceidn a la escultura de Sen-
tonja hace una bells apologia de
los niimeros y de todas las cir-
cunstancias numerales que, en
definitiva, son las que hen ing-
tado @ ¢ste ingeniero, a Santon-
ju, B sohrepeser su actividad
para. realizar escultures como
laz que en esa axposicitn nos
ofrece. Forque, sl, yo creo que
gon loz ndmeros —tiene rezfn
Castro—lns incitadores inmed|a.
tos de toda esa caterva esculbari-
ci. Los nfimerns ¥, claro, un
cierto demonic de las artes in-
crustado on las fecultades mu-
merales de ese constrictor de
grandes obras ingeniarilas,

Porque si, ahora y aqui, 1o que
hay gue tener en cuanta de San-

tomja es su eondicidn ¥ su facul-
tad de ezcultor, & 1a hora da cali-
brarlo, hace felta saber que sse
factor, el da su conclencia ¥ su
thenica Ingenieril cuentan, ¥y
muy decisivamente.

Cuenta ello, me parece, en la
gestacidn y en el origen “parabo-
Inides” d¢ muchas de sus for-
mas; 2 partir de ung organiza-
cifin serial de muchos vectores
rectangulares encadensdes,
confipurar una forma escultéed-
i, CON EUS CUFYVAS COFTgspon-
dientes, sin forzar para nada la
cualidad rectilinea del vector de
base. ¥ ademé&s, la concepcion
igualments escultdrica de mu-
chas formas que en s origen tie-
fen une mision de serviclo & una
construccidn superior.. Lo da
Santonja <la escultura de San-
tonja— tiene siempre esa doble
valencia de lo que estd al servi-
cio de una estructura supericr,
con otra funcidn, v de io que
puede ser esculture an =i mismo,
4cas0 monoumanto COnmmenmord-
tisg.

Ahora qua heblo d& monu-
mantos, me acuerdo de cuando
me enconted hace afios con San-
tonja en Baeza. Ihe con su mujer
¥ con au perro. B ibamos todos a
inaugurar un monumento a don
Antonie Machado el bueno. AL
nos recibit la Policla v el alcalde
de Beeza & pales. Muchos acaba-
maos en la cireel, En aquella oca-
sitm, ¢cada uno le hizo & don An-




