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rado y una evaluacidn sistemati-
ci del logro de los alumnes.

Tal idenlidad de condiciones y
sus supuestos ideoldgicos es lo
que discute precisamente, desde
unes planteamientos  estricia-
mente marxistas, ¢l socitloge y
educador britdnico Maurice Le-
vitas en un bbro que acaba de
aparecer en los escaparates (1),
Fijandose en el sistema educati-
vo britdnico v en su evolucion
desde la division tripartita y tre-
mendamente selectiva, introdu-
cida en 1945, hasta I3 situacion
actual con - preponderancla de
las lamadas “escuelas compre-
hensivas”, gque incluyen ense-
fAanzas de tipo tedrico-practicn,
Levitas trata de demostrar como
a pesar de sus indudables venta-
jas, este dltimo tipo de escuela
pliblice constituye toddavia una
méquina para formar, graduar e
incorporar a los alumnos & un
mercado de trabaje ¥ como de
hecho continian promociondn-
dose en ella ciertos valores y me-
tas —embicifn personal, compe-
tencis, aspirecionas de ASCETSO
apcial— que el individuo debe
SCETLAT B0 pENA de BTTISSTars: 4
sufrir une dobla descalificacion
moral y social.

Mo contenta con es8 sistema ¥
temerosa de e diversidad de
orientaciones de valor que, debi-
do & la propia movilidad social,
puede acarrear g la | la in-
corperacidn al campo educativo
de sectores Deceseriaments he-
terogéneos, la burguesis dispone
de otro mecanismo —las escuelas
privadas— que le permite preser-
var ¥ reforger en Sus nUevas ge-
neractones la propia conclencia
de ¢lage, tnica manera de man-
tener su hegemonis.

Por contrests, los trabajado-
res no tianem, ni tendrin real-
ments MmMienires PETMENBZCAN

alejados del poder scondmico 7
politico, un instruments eqoiva-

lente pare potenciar en sus hij
la correspondiente acd:dmm
de clase. No es casual, en efecto,
que en las escuelas phblicas se
soslayen o reciban un tratamien-
to discriminante temas come el
del surgimieato de los sindicatos
o de Ios partidos obreros; es de-
cir, precisamente aquellos que
atafien @ le instituclonalizacion

de' esa conciencia proletaria,
Preocupado por la urgencia
de montar, incleso dentro de lag
actuales estructuras capitelis-
tas, un aparatd educativo cepaz
de tomar el releva v promocio-
nar una nuevs escala de valores,
Levites miege que esa tome de
i pueds realizards sino.
s¢ ha ayudado previamente sl

18] “Marximo v sodologin de L sdoce-
itm"', Tradwctor: Juan Boeno, Sizlo Velniiung
Espuuda. Madrid, 1677,
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nifio, en 21 paso por la escuesla, a
desarrollar su capecidad para el
andlizsiz y la abstraccitin; es de-
cir, 5i no se ha conseguida libe-
rar de su contexto inmediato
el codigo linglistico de gque
dispone.

En uno de los capitnlos més
sugerentes de un libroqua loes e
lolargo de todes sus pégines, Le-
vitas mantiene la necezidad de
abendoner la perspective relsati-
viste de algonos sociflogos que
proponen la plena sdeptecitin de
la escoels a la comunidad en qua
s8 intagra so pretaxto de reducic
"ol nivel v la pama de esfuerzos
conceptuales”™ que habrd de mea-
lizar a] alomno. En su lugar, al
autor aboga por una estrateg
universalista, que si en un pri-
mer momento pueds  resoltar
tranmatizante por cuanto entra-
fia una cierta discontinuided en-
tre la escala elaborada de signi-
ficados que se. proporciona al
aliumno en la escuela ¥ el codigo
restringido qué utilizard normal-
ments én casa o en el barrio, re-
sultard 8 la larga tanwo mis
provechosa cuanto que le per-
mitira analizar su propia situa-
cidn no yva dentro del estrecho
marco de su comunidad o su lu-
gar de trabajo, sino —deszde una
perspectva mucho mds amplia—
en el contexto general de la clage
ala que de hecho pertenece y cu-

0% Intereses gon, en definitiva,
os suyos proplos. m JOAQUIN
RABAGD.

DISCOS

La mdquina
blanda
y el “rock”
patafisico

Hace uos meses, hablibames
en esias paginas de “The Sun
Collection™’, un mmmh nr&iﬂnﬁn
LP gque nos presentaba ¢l naci-
miento del “rock and roll” n tra-
vés de las primeras prabaciones
de Elvis Presley para el sello
sun. “The Soft Machine Collec-
tlon” (1} es un Alhum ente

significativo y pozoso, prabacio-
nes histéricas que mentlenen su

freacyra & pesar- del corrosive-

paso del tempo.
La Soft Mechine... el nombre
evoch una de esas “esculturas

1] Mesieri=en DLAD01314.

blandas™ de Claes Oldanburg,
pero parece que s tomd del tHio-
lo de una novels de William Bu-
rroughs. Ellos eran un pofiado
de estodiantes da la Universidad
de Centerbiory, que recogian la
herencia de ls cultura “heat” y
la vanguerdia europea para ha-
cer un tipo de "rock™ radical-
mente diferente 8 lo conocido
anteriormente. Frente el origen
proletario ¥ el respato g la tradi-
cidn de la meyor parte de los
miisicos de “rock” —gue todevia
no habien descubierto el Acido li-
ico—, ellos eran pequefios in-
telectnales con vocecidn ds ex-
perimentadores. Con un espiritu
verdaderamente ecuoménico,
aporteban un abanico de in-
fluenciae heterogéneas gque
abrian tentadoras perspectives
al "rock" da log efios aezents.

Para deacribir 1a migica de la
Zoft Machine de aquellos tiem-
pos s haca inevitahle recurrir &
catalogar log diversos dien-
tes que participaron en la géne-
siz del-grupo: el “free jazz" de
Coltrane v Cecil Tavlor, el hu-
mor dadeista, los espectdculos
de multi-media, laz teorfas su-
rreelistas, las nueves sbnoride-
des escondides en los inatrumen-
tos eléctricos, el zen, les compo-
siciones de Strevinsky v Schoen-
berg, e ideologla del pop-art. El
regultado fue un brevaje real-
MENte potente.

“Collection’ redne los dos pri-
meros LPs editedos bajo el nom-
bre de la Soft Machine. El pri-
mero 3¢ prabb en USA alla
por 1968, al final de una gira

agotadora; sin embargo, en sus
surcos estd el “rock” mds in-
guieto de la época. El sonido es
]:ﬂ.rcn ¥ seco —neda de psicode-
iag artiflciales— pero totalmen-
te original: Mike Ratlesge extrae
sonidos indescriptibles de so dr-
gang, Robert Wyatt exhibe ung
voz minima perp obseslonante y
la seccidn rimica —Wyatt mas
Kevin Ayers— se MUeve con 0o-
table libertad. La complejidad de
las composiciones revela que es-
tamos ante nnos misicos hien
dotados y plezas como “So boot
if at all”” demuestran su cepeci-
dad de improvisaclin.

"soft Machine Two' estd gra-
bado en 1969 con la cuarta for-
macion del grupo: Hugh Hopper
ha reemplazado a Eevin Ayers,
dando un togque mas jazzstico al
trio. El disco es un collage de
diecislete temas con letras ab-
surdas, jueges de palabraz y bro-
mMES constantes: **A concise Bri-
tish alphabet” es simplemente
un recitado del alfabeto. Musi-
calmente es un disco mds slido
v hay que destacar la aparicién
de arreglos de viento en algunos
momentos; aungue la produc-
citm tal vezr sea algo deficlente,
e trata de un disco fascinante
LANto el COncepto como por
la realizecitn.

La Soft Machine de agquellos
tempos erf una 3 ndente
combinacién de desgquiciado hu-

mor britdnico ¥ midsica de alto
nivel. A pesar de que fueran muy
imitades tanto en Europa como
cn Inglaterrs, la escucha de es-
tos dos LPs hiace pensar que no
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hen sido superados. Nl siquiera
por les posterioras encarmaecio-
nes de la Soft Machine, cuya ri-
gidez contresta dolorpsamente
con el desmadre de sus prir'uerns
pbras. @ DIEGD A. MANRIOUE.

TEATRO

Dahd Sfeir,
en Madrid

Hace un par do semanas, to-
mando pie en un texto de José
Bergamin v en la asistencin a
uno de los ensayos de su espec-
ticule, habldbamos de Dhad

Sfelr v del trabajo que, en unlén .

de Roberto Darvin, presentaba
en Barcelona, 5¢ titula “En eso
estoy”, ¥ ahora se ha estrenado
en gl Alfll, de Madrid, donde
comparte alternativements el
cartel con otrg Wruguayo, el can-
tante Alfredo 2itarrosa.

Conviene ahors formular una
opinién critica, que forzosamen:
te ha de partir del sentldo que al-
canza el “collage” en sus mejo-
res momentos. LY qué sentido a3
#ate?: la expreslon del transtie-
rro, la asumida dimensidn de
melancolia v desampany que £s-
te comporta.

Yo no sé &l el “collage” resul-
tard claro para todo el pdblico.
El espectaculo alines uns serie
de poemas, de textos en prosa ¥
de ¢canclones, cuya relacién no
g5 siempre evidents, Algo asi
como si Dehd Sfeir y Robarto
Darvin confiaran 8 une cortfen-
te Interlor, subtextual, el valor
de una verdaders accitdn drama-
tica. -

¥a empezar con “De algin
tlempo a esta parte”, de Max
Aub —de quien quizd sea éste el
primer texto, siquiera breve, que
se representa de un modo profe-
sional sobra la escena espafo-
la—, confiere al “collage” un sin-
gutar.lsimu sentido. De la sole-

ad se pasa a la esperanza y ala
Iucha por la libertad y por la jus-
ticia, Hasta que, de pronuto, el es-
pactéculo parece invadido por la
agonia del exillo, “La vuelta”, de
Fobertg Darvin, "j0oé ldst-
mal”, de Lefn Felipe —grabada
por el propic poeta con una
trenamiaible emogiin—, "'Yo nacl
enJacinto Vera", de Liber Falch,
"Montevideo era verde”, de Ma-
rin Bemedett, y “Veolver”, de
Tdea Vilariflo, componen el, para
mi, bloque fundamental. La tra-

bazén de Ledn Felipe con nom-
bres: latinoamericanoes aumenta
su significacidn. ¥ la evocacidno
del Montevideo verde v con
tranvias, la afdoranza de la casa,
de la lampara, de la silla, de la
cdma, o5 a un tiempo, la da
Dhad Sfelr, la de Roberto Dar-
vin, la de Ledn Felipe ¥ la de to-
dog log poetas convocados, sblo
que Montevideo es la capital del
Uruguay, pero tambisn el Ma-
deid del exilio espadel en Amér-
ca, &l %uenmﬂﬂaes lic"ll‘ﬁj B ]J;l-
garon huyendo de ph la
cludad recordada por todos los
transterrados del munde,

Al final, “Fronteras”, de Ro-
berto Darvin, ¥ los “Estatutos
del hombre", de Thiago de Me-
llp, nos sumergen en ¢l drea lati-
nogmericand, como uwn mundo
de intereses y opresiones parale-

las, como tletra que entierra las |

banderas nacionales y canta la
liberted v la justicla pata tedos.
A través del miedo y el destierro,
el uruguayn encuentra asi, an el
recuerdo de su patria ¥ en la
conciencla letingamericans, al
estimulo que le devuelve la espe-
TROZH,

Estamos, como $& ve, ante
algo distinto del Kabaret plan-
teado por dos artlstas arpgenti-
nes. El “collage” de Dhad Sfeir
aspire & ser, unitariaments, una
rapresentacion dramdtica. Tina
manifestacidn critica, apasiona-
da, de la vida, destino y esperan-
za da] puablo de América Lating,
B JOSE MONLEOMN.

“La
condecoracién’’,
de Lauro Olmo

Mér de una vez, ante ciertas
obras, quizd por motivos no de-
maslados distantes de los que sa
dan en esta gcasion, he renun-
ciade tdcitaments 8 la critice.
Ahaora lo way a hacer de un modo
explicito y voy i decir par qué.
Sustancialmente, por dos moobi-
vis. Uno, porque pertenszc 4
una generacion que compartib
con Olmo los limites a la libertad
de expresidn. Con la diferencia
de que =i yo siempra sncontré
epoyo en &l periddico y me bana-
ficié de la tolerancia oficlal fren-
te. al periodismo “cultural®,
Olmo se enfrentd, en tanto gque
dramaturgn, o0 una realidad
profesionel infimitaments s
dura, La censura le prohibid
obras y el eparato testral le de-
sasistit, vléndose obligado a es-
cribir & contramana, come qulen
cumple un deber, sin vivir la re-

lacién logica —gque no guisre de-
cir ficil, anunque al éxito de “'La
camiza” la hublera facilitado en
circunstancias normales— entra
urn autor y su pablico. Concluir
de ello qua el estrano de obras
que —por s1 acentd critico— lle-
van aflos an el cején puede repa-
rar el dafio, entrafia un descona-
cimianto de lo que 8s el testro.
Porgue cada fpoca propons no
ya una serie de temas, sino un
modo de sentirlos ¥ unas altar-
nativas estillsticas determinadas
para concretarlos aobre Un esee-
nario. E1 momento histdrico —y,
por tanto, el momento cultural—
viene g ser g] comin denomina-
dor de dramaturge ¥ piblico, Ia
materla donde aguél encuentra
las pscuras claves de comunice-
cidn, la respnancia de ciertas pa-
labras y gastos, el sohraantendi-
do que ensancha lo que muestra
la esceng, qobra tods, clarg astd,
&1 un teatro ten critico e hijo de
le ohservaciin inmediata como
¢l de Lauro. De donde se deduce
que privar 8 "La condecora-
cion’ durante afios de su comu-
nicacidn can &l piiblico equivale
4 IErmAEr en parte su entidad
tegtral...

Sa dird —y s segurs que 8=l lo
piensan los antiguos CENsOTES—
que muchas abras han sobrevivi-
do a plazos infinitamente mds
largos que ess década gue nos
separa del afo en que “La con-
decoracién' fue escrita. A lo que
convendrd replicar qua el nime-
ray de ohras suparvivientes e= g0-
brecopedoraments  pequedo
frente al incaloulable nimern de
obras teatrales escritas a lo lar-
go de los siglos; que una pran
parte de las obras qua sobrevi-
wen en las historlas de la litera-
tura diflcilments interasarian al
piblico; gque “La condecora-
cidn”’ ssume, sdemés, le necesi-
dad de estar dramaticamente al
nivel de su compromizo histéri-
co; ¥, en altima instancia, que el
hombre estd més lejos de die:
afos atrds que de etapas distan-
tez ¥ oo vivides, en las que tal
vtz encuentra cormelaciones con
51 prasente.

A Lauro Olmo, un personajs
ejemplar de la Espafia contem-
pordnea, no s6lo no le dejaron
conter en su dis una “historia de
posguarra’” —al conflicto entre el
padre “vencedor” y los hijos que
no aceptaban su sistama de wale-
res, quizd ligados entre 51 por la
mizma visidn intransigents de [a
divergencia Ideoldgica, por el
mismo asplritu de “guerra ci-
wil"=, cuando ¢l tema supenia ¢l
descobrimiento de un conflicto
hasta entonces encublerto, sino
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