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En mse contexto de un cine po-
pular cuyo méximo objetive es
traducir en im#genes aguellos
iemas gque “estén en le cellie”
para que el espectador medio
participe, discuta v reflaxions,
“Ya no baste con rezar' sl al-
canzd una valoracidn posgitive.
Sobre todo, en e] momento exic-
o &0 que s¢ produce —no olvide-
mos que han pasado séis afos
desde entonces: en 1971 lo que
més importaba en Chile eta la
consolidacidn de un régimen que
%8 vefa continuamente atacado
desde la derecha, atagues que
coneluiran en el polpe militar de
septiembre del 73 tras el fracaso
de otras miltiples ofensivas més
“oivilizadaz"—, "Ye no basta con
rezar” plantea una problem&tice
de esancial importancia, come es
la respuesta CTISHANE B WO GO -
promiso  temporal cuando las
ambigiiedades ideslbgicas no
hacen sino favorecer a la clase
dominante. La pelicula de Fran-
cla narrp —situdindose en los
800z sesanta, con la Democracia
Cristiana en el poder— las distin-
tas fases por las que atraviesa
un sacerdole catalico, el padre
Jaime, en su bisqueda de fideli-
dad al “mensaja evenpélico”, ¥
£2 3 traves de este proceso de
“toma de conciencig” como el
realizador chilenoe muestra la
realidad de une Iglesia que, ser
vidora tradicional de la derecha,
empieza a experimentar las ton-
slones de una lucha de clases si-
tuade en al intarlor de su propia
estructure. Liegando & la conclu-
sion de gue no hay neutralidad
posible: o se estd a fever de le
clese olrera o se apoyan los inte-

resas de la clase dominante. El
camine que ve de los axplotedos

g los explotadores es el que rico-
rre el padre Jaime en su “Via
Crucis' perticular hacia un cris—
tianismo auténticn, despojado de
sus dependencies multizecula-
TS,

En el camino de una maxima
eficacia diddctica, Aldo Francia
—tamhbién autor del precedents
“Walparalzo, mi amor" [1968] y
hov dedicads a la pediatria en
un Chile del que ha desaparccido
todo rastro de cine— indudeble-
mente cag en simplificaciones,
en un demostretivismo que dafdia
la “calidad™ de *¥a no basta con
razar''. Eg un tributo voluntaria-
mente aceptado, asumido hasta
el final en la trayectoria de una
cinematografia que buscaba su
pape] revolucionarie én e Chile

, de la Unidad Popular. Hoy pods-
mos juzgar comodamente los |
“errores” cometidos en las peld- |

culas de este periodo, pero o im-
portante no estd ahi, sino en la
visible lucha de unos cinesstas
par servir a los intercsces de su
puehlo. @ FERNANDO LARA.

(1] Sefialamos que, contra ba yolun-
tad de su distrhuldora espatioln, “Ya oo
basts con mezar” ha sido nutorizads ex-
clusivamante paen “salns especiales”™. ¥
gue b cenaura gubsmomental ha prohi-
hido divnrsns frases pablicitariss, comn
aqunllas que hacion referancia a "'la ju-
cha de los cristinnos por &l socialisan™ o
In que inchafa 1a dedicatorin eon qan Alde
Fropein cierrn su pellciala; A TEls ami
gOs cristianis pars qes signn siendo cris
Hanos”.., Graves obstécules o la audien-
cin de an film cuys discesidn mds enr-
qaecadora deharin prodorirse en el mar-
oo de la¢ aanciariones de vecioos, cif-
trad da cultara popular y argatizacionss
petelcas.

“¥a oo hasta con regar’’, de Aldo
Francin (19710,

Alfredo Landa, en “El puentc”,

‘El puente”

(e la carrera cinematogrifi-
ca de Juan Antonio Berdem ha
sido una de las més difficiles, en-
trecortadas y polémicas dal cine
capafinl de posguerra, es algo se-
bido. ¥ gque por encima de su
particular talento (o la fala de
1}, lo que pusde importarnos en
su trabajo es Io que tiene de =ig-
nificente de las dificultades
de quien, en la Espafa franguis-
ta, ha querido trascender su cine
particular a la lucha generaliza-
da por la libertad.

Dolia, sin embargo, por ser
Bardem uii hito en este tarreno,
que sus pelfeulas no consignie-
raf el resultado propuesto an sus
intenciones; sobre todo, que sus
(ltimos titulos —"'Varietds™, *'La
corrupcion de Chris Millar™, “El
poder ¥ el desso’’'— aparecieran
¥i como entitesis de lo que po-
diamos entander un cing de
mterds. Quizé 1o de 1magl
nacifn y una poética
Tada unidas & las E'I.I]I:ﬂdEEI
ambientales hacian de Berdem
su cine el reflejo de un fracaso.

Se puade saludar, por tanto,
ahore “'El puente” como una re-
cuperacifn de aguel Bardem pri-
mitivo que marcara una efapa
de rompimiento en el cine espa-
fin] de los cincuents. Con unos
planteamientos politicos ahora
didacticos, casl panfletarios (en
tiendo por panfleto la descrip-
cidn directa y clara de una reali-
dad objetiva v de una invitacién
&l compromisol, Bardem depura
sis anteriores “‘intelectoalis-
mos" para abarcar el riesgo de
un cing popular, El éxdito de “El
puente” [si las condiciones de
distribucién son normales) serd
un “'test” para conocer la efica-

de Juan Antonis Eardem.

cia de un cine planteado en estos
términos.

Cierto gue lo gue Bardem
cuenta en esta pelicula (el viaje
de un obrero mecdnico por algu-
nos lugares de Espaia y su toma
de contacto con algunos de los
grandes problemas que vivimos
=los presos polfiticos, el paro
obrero, la censura, el dominio de
unos pocos—, ¥ algunas de las
cunstiones més dificiles de nues-
tra educacién =la libertad en al
Amar—) parezca Cexcesivo ¥,
por lo tanto, superficial.

Este esquematismo conduce a
vices la palicula por el riesgo de
Io grotesco ¥ no dird qua nunca
liega a ser crorado. Sin ambar-
ﬁu. hay en Bardem una hebili-

ad narrative que triunfa en
cesi todos es08 cascs: entrando
en &l juego de lo simple qua “El
puents” propone desde sus co-
mignzos, Ia trampa desaparece ¥
el riesgo disminuye.

Mencitn aparte merece Alfre.
do Lande. Ilo acter que, como
muchos otros en Espafia, ha
creado una imagen tpica exces-
wa, que ha oeultado la realidad
de sns posibilidades, Habrd que
plantearse nn dia la significa-
cifn de Landa como prototipe de
un determinado cine (prototipo
al gque se remite continuamente
el parsonaje de “El puente”), sin
confundirlo con sus propias cua-
lidades-de actor (incluse podria
decirse que han sido precisa-
mente esas cualidades las gue
han pogibilitado ¢l éxito del pro-
totipol; basta ahora que la peli-
cula de Bardem ses major gue
las que normalmente he inter-
pretadoe Landa para epreciar sus
pusibilidades, confundidas antes
con la maldad de suzs peliculas
¥. lopicamente, con ia maldad de
los directores que lo contraia
ron. B DIEGO GALAN.
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