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ARTEILETIRAS ¢ ESTFPEC

hen sido superados. Nl siquiera
por les posterioras encarmaecio-
nes de la Soft Machine, cuya ri-
gidez contresta dolorpsamente
con el desmadre de sus prir'uerns
pbras. @ DIEGD A. MANRIOUE.

TEATRO

Dahd Sfeir,
en Madrid

Hace un par do semanas, to-
mando pie en un texto de José
Bergamin v en la asistencin a
uno de los ensayos de su espec-
ticule, habldbamos de Dhad

Sfelr v del trabajo que, en unlén .

de Roberto Darvin, presentaba
en Barcelona, 5¢ titula “En eso
estoy”, ¥ ahora se ha estrenado
en gl Alfll, de Madrid, donde
comparte alternativements el
cartel con otrg Wruguayo, el can-
tante Alfredo 2itarrosa.

Conviene ahors formular una
opinién critica, que forzosamen:
te ha de partir del sentldo que al-
canza el “collage” en sus mejo-
res momentos. LY qué sentido a3
#ate?: la expreslon del transtie-
rro, la asumida dimensidn de
melancolia v desampany que £s-
te comporta.

Yo no sé &l el “collage” resul-
tard claro para todo el pdblico.
El espectaculo alines uns serie
de poemas, de textos en prosa ¥
de ¢canclones, cuya relacién no
g5 siempre evidents, Algo asi
como si Dehd Sfeir y Robarto
Darvin confiaran 8 une cortfen-
te Interlor, subtextual, el valor
de una verdaders accitdn drama-
tica. -

¥a empezar con “De algin
tlempo a esta parte”, de Max
Aub —de quien quizd sea éste el
primer texto, siquiera breve, que
se representa de un modo profe-
sional sobra la escena espafo-
la—, confiere al “collage” un sin-
gutar.lsimu sentido. De la sole-

ad se pasa a la esperanza y ala
Iucha por la libertad y por la jus-
ticia, Hasta que, de pronuto, el es-
pactéculo parece invadido por la
agonia del exillo, “La vuelta”, de
Fobertg Darvin, "j0oé ldst-
mal”, de Lefn Felipe —grabada
por el propic poeta con una
trenamiaible emogiin—, "'Yo nacl
enJacinto Vera", de Liber Falch,
"Montevideo era verde”, de Ma-
rin Bemedett, y “Veolver”, de
Tdea Vilariflo, componen el, para
mi, bloque fundamental. La tra-

bazén de Ledn Felipe con nom-
bres: latinoamericanoes aumenta
su significacidn. ¥ la evocacidno
del Montevideo verde v con
tranvias, la afdoranza de la casa,
de la lampara, de la silla, de la
cdma, o5 a un tiempo, la da
Dhad Sfelr, la de Roberto Dar-
vin, la de Ledn Felipe ¥ la de to-
dog log poetas convocados, sblo
que Montevideo es la capital del
Uruguay, pero tambisn el Ma-
deid del exilio espadel en Amér-
ca, &l %uenmﬂﬂaes lic"ll‘ﬁj B ]J;l-
garon huyendo de ph la
cludad recordada por todos los
transterrados del munde,

Al final, “Fronteras”, de Ro-
berto Darvin, ¥ los “Estatutos
del hombre", de Thiago de Me-
llp, nos sumergen en ¢l drea lati-
nogmericand, como uwn mundo
de intereses y opresiones parale-

las, como tletra que entierra las |

banderas nacionales y canta la
liberted v la justicla pata tedos.
A través del miedo y el destierro,
el uruguayn encuentra asi, an el
recuerdo de su patria ¥ en la
conciencla letingamericans, al
estimulo que le devuelve la espe-
TROZH,

Estamos, como $& ve, ante
algo distinto del Kabaret plan-
teado por dos artlstas arpgenti-
nes. El “collage” de Dhad Sfeir
aspire & ser, unitariaments, una
rapresentacion dramdtica. Tina
manifestacidn critica, apasiona-
da, de la vida, destino y esperan-
za da] puablo de América Lating,
B JOSE MONLEOMN.

“La
condecoracién’’,
de Lauro Olmo

Mér de una vez, ante ciertas
obras, quizd por motivos no de-
maslados distantes de los que sa
dan en esta gcasion, he renun-
ciade tdcitaments 8 la critice.
Ahaora lo way a hacer de un modo
explicito y voy i decir par qué.
Sustancialmente, por dos moobi-
vis. Uno, porque pertenszc 4
una generacion que compartib
con Olmo los limites a la libertad
de expresidn. Con la diferencia
de que =i yo siempra sncontré
epoyo en &l periddico y me bana-
ficié de la tolerancia oficlal fren-
te. al periodismo “cultural®,
Olmo se enfrentd, en tanto gque
dramaturgn, o0 una realidad
profesionel infimitaments s
dura, La censura le prohibid
obras y el eparato testral le de-
sasistit, vléndose obligado a es-
cribir & contramana, come qulen
cumple un deber, sin vivir la re-

lacién logica —gque no guisre de-
cir ficil, anunque al éxito de “'La
camiza” la hublera facilitado en
circunstancias normales— entra
urn autor y su pablico. Concluir
de ello qua el estrano de obras
que —por s1 acentd critico— lle-
van aflos an el cején puede repa-
rar el dafio, entrafia un descona-
cimianto de lo que 8s el testro.
Porgue cada fpoca propons no
ya una serie de temas, sino un
modo de sentirlos ¥ unas altar-
nativas estillsticas determinadas
para concretarlos aobre Un esee-
nario. E1 momento histdrico —y,
por tanto, el momento cultural—
viene g ser g] comin denomina-
dor de dramaturge ¥ piblico, Ia
materla donde aguél encuentra
las pscuras claves de comunice-
cidn, la respnancia de ciertas pa-
labras y gastos, el sohraantendi-
do que ensancha lo que muestra
la esceng, qobra tods, clarg astd,
&1 un teatro ten critico e hijo de
le ohservaciin inmediata como
¢l de Lauro. De donde se deduce
que privar 8 "La condecora-
cion’ durante afios de su comu-
nicacidn can &l piiblico equivale
4 IErmAEr en parte su entidad
tegtral...

Sa dird —y s segurs que 8=l lo
piensan los antiguos CENsOTES—
que muchas abras han sobrevivi-
do a plazos infinitamente mds
largos que ess década gue nos
separa del afo en que “La con-
decoracién' fue escrita. A lo que
convendrd replicar qua el nime-
ray de ohras suparvivientes e= g0-
brecopedoraments  pequedo
frente al incaloulable nimern de
obras teatrales escritas a lo lar-
go de los siglos; que una pran
parte de las obras qua sobrevi-
wen en las historlas de la litera-
tura diflcilments interasarian al
piblico; gque “La condecora-
cidn”’ ssume, sdemés, le necesi-
dad de estar dramaticamente al
nivel de su compromizo histéri-
co; ¥, en altima instancia, que el
hombre estd més lejos de die:
afos atrds que de etapas distan-
tez ¥ oo vivides, en las que tal
vtz encuentra cormelaciones con
51 prasente.

A Lauro Olmo, un personajs
ejemplar de la Espafia contem-
pordnea, no s6lo no le dejaron
conter en su dis una “historia de
posguarra’” —al conflicto entre el
padre “vencedor” y los hijos que
no aceptaban su sistama de wale-
res, quizd ligados entre 51 por la
mizma visidn intransigents de [a
divergencia Ideoldgica, por el
mismo asplritu de “guerra ci-
wil"=, cuando ¢l tema supenia ¢l
descobrimiento de un conflicto
hasta entonces encublerto, sino
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que privarcn al autor de una sin-
cronia estilistica con el phblico.
Juzgar a Lauro Olmo equivale
un poco a peditle al lector que
juzgara como actual un némero
de TRIUNFD hecho de articulos
escritos v prohibidos hace diez
afios. Ni el lector cometeria la
torpeza de considararlos actua-
les ni mosotros tolerarfamos que

obras en el cajon, que para el
caso es Igual.

;Ouitn le devolverd a Lauro
Olmo v & le sociedad espariola
Ioz afnos perdidos? El pafs los re-
cobrard, pero pere Lauro y para
guienes compartimes su tempo
histérien la pérdide es existen-
cielmenta irrecuperable. @
JOSE MONLEON.

lpg velorese sdlo en funcidn de
su fecha, puesto que en agquel en-
tonces habian sidp impublics-
bles. Esta o5 la trampa qua nos
tiende la critice de une obra
come “La condecoracifn’ y el
primer motivo por el que me nig-
g0 8 ascTibirla...

El segundo serfa una amplia-
citin del anterior. Le sospecha de
gue nadie tiene, hoy por hoy,
ningin derecho a ser juaz de “La
condecoracin’’, por la sencilla
razin de que la historie espafiols
atn #o ha establecide las bases
necesaries para serlo. Defander
Ia obra por su intencionalidad
critica, por cuanto hay en ella de
rechazo ¥ de demuncia de una
realidad fasciste, me parece dis-
cutible y aun con wisos de mala
conclencia, Cuestionarla, sacan-
do a relucir los afios que nos
separen de su necimiento lite-
rario, me parece aGn muchoe mas
grave.

FPor eso no hago critica. ¥ me
quedo en expresar mi solidari-
dad cindadena con Laoro Olmo
¥ con dolerma de que I8 sociedad
espaiola have tenldo, por querer
hablar criticements de efla, al
autor amordazado. O con las

CINE

“El bengador
gusticiero

y su pastelera
madre”

Tres 3u aXperiencie como
director cinemetoprafico ¢n
“Paig, 5. A", era de esperar qua
Forges se hublese planteado la
necesidad de concebir el cine
como una entidad necesitada de
planteamientos distintos al del
“comic'’ o la vifieta; una simple
acumulacién se jueges visuales o
verhales no hasta pera conferir a
una pelicula la neceseria euto-
nomie como obra de expresidn.
Forges habia trasplantado sim-

plements sus normas de éxito en
el chiste dibojado, ipnorando
hasta la mecinica elementel del
cine: el resultado fue una pelfcu-
lg torpe, huecs ¥ eschsamente
ETacios,

Con “El bengador gusticiern v
su pastalera madre” (sic), segun-
da incuraidn en la direccidn oi-
nematogriafica, Forges no ha ido
mucho més alla, anngque si algo,
Lo que agui ocurre &5 Y& InEs
grave: 51 bien esta pellcula res-
pecto & la anterior posee Una co-
herencia minima ¥ hay un desa-
erollo més habil de los chistes v
les sitneciones dremetices, d5tas
y E5tos s0n ingenuos v relterati-
vos. A lo qua no ha renunciado
Forges es a basar su pelicula en
la sucesitn de "gags’ |¥ aungue
hay algunos realmente espléndi-
dos, como el del drbol caido, la
mayoria carecen de sentido, al
ger casi independientes del con-
junto de la pelicuta).

La= “intenclones politicas" de
“El bengador...” son, como csos
chistes, méds hien intencionades
que eficaces. El Forges cineasta
1o &2 inclsivo ni esquizofrénicn,
sino un hombre ingenicso que
cree ¢n sus chistes ¥ carece de
una dimensién mds profonda de
las cosas: lo que en los hermanos
narx ara revulsivo, en Forges es
gamberrada infantil,

Eze infantilismo es posible-
menta lo peor de su pelicula,
que, unido & un todavia Lorpe
dominio da le técnice cinemato-
grafica (es decir, a una valora-
cidn del tiempo, el espacio, la
imagen ¥ el ritmo), da como re-
sultado un producto que no inte-
resa y que, por lo tanto, aburre
[0 me aburrel, Lo que no evita
gue wnd piénse que, por ¢l cami-
no emprendido, Forges puedsa al-
canzar an otras peliculas poste-
riores un cing mejor; quizd por-
que ese enlogquecimientn EEE
siempre apetecible (es excitante
contempler un irastocamiento
de los términes “normales™ de la
realided) ¥ porque posee le sufi-
cignte osadia como pard propo-
ner un mundo proplo. B D, G,

Un contexto
imprescindible

“¥a no basta con rezar”, de
Aldo Francia {1971}, es 1a prime-
ra mucstra del “cine de la Uni-
ded Populer que llega hasta las
pantallas comercialas espaniolas.
Sin embargo, datos ten zimples

" eomo los que aparecen en la fra-
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sa qué acabames de escribir—pe-
ro gue resultan fundamentales
pEFE URE CErtera compransidn
de la pelicula— han sido practi-
caments dejados al mergen en
las resefias hostiles de los co-
mentaristes de disrins madrile-
fios. Tnos comentaristas que eh-
juiclan con suma complacencia
cualquiar subproducto nortea-
mericano, pero gue desdefan
une obre honesta como Y4 0o
basta con rezar” en base & uncs
*‘criterios artisticas’’ calosamen-
te guardados en el resto de las
ocasiones. Mientras decenas de
peliculas idictizantes les resul-
ten eceptables, estos gacetillaros
silo levantan su arsenal critico
cuando de un “film politico™ se
trata: es ¢l caso reciente de ']
delitto Matteotti, “Vogliamo i
colonnelli” o de la propia “¥a no
basta con rezar’’. Slempre que,
por supuesto, ese "'film politice™
detente una ideologia contraria
al derechismo en que ellos mili-
iam,.,

Aungue I greve no e que ax-
presan unas determinadas opi-
niones —suficisntemente des-
prestigindas como para ser temi-
das en cuenta—, sing que priven
a sus lectores de la informacién
imprescindible a la que tienen
deracho y madiente la cual une
pelicula puede ser mejor enten-
dide. En el ceso concrete de “Ya
no basta con rezar”, resulia
completaments inelodible el si- -
tuar la palicala en el contaxto
muy especifico del que surge.
Ese contexto se -llama  Chile,
1371, al afo zlguiente de le lle-
gada al poder da la Unidad Fo-
pular, tras el triunfo de Salvador
Allende en Ias alacciones presi-
denciales v el esfuerzo de los ci-
nesstas  chilenos por realizar
unes obras que sirvieran al pro-
ceso popular en Ia via hacia el
socialismo. ¥ mis especifca-
mente en gl caso de YR no baste
con rezer’’, la llamade a wnos
sectores catdlicos del pais para
311& unjerdan sus fuerzas con to-

as aquellas que seidentificaban
con la lucha del proletariedo.
Aislar el film de Francia de todo
egte ¢limulo de factores ya histh-
ricos supone una manipulacion
frapdulanta, un enganio al lactor,
ente el que las peliculas apare-
cen jnegadas como 5 todas ellas
nacieran en un espacio ideal, al
margen de cualquier circunsten-
¢ia de especio ¥ Hempo, fuara de
toda contingencia con su resli-
dad. Actuando asi, en definitiva,
con el medincre idealismo de
qulen responde por encima de
todo a la defensa del orden esta-
Dlecido.
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