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Leopoldo M.* Panern.

cuentos, uno de ellos —"'La vi-
sibn’’— en la Hnea de los mejores
cuentos de ‘misterio, el otro
—""Hortus Conclusus = consiste
0 une diabflica recreacién del
persongje de Peter Pan donde
nuevamente las perspectivas
usueles aparecen mvertidas y

donde la figura del padre de Pe-
ter Pan adgquiere el lugar cen-
tral.

El dltimo de los relatos v el de
mayores dimensiones —El lugar
del hijo”— s& desarrolla va en un
plano mitico, y ¢l tono y el len-
Eudje en que viene narredo se
acoplan con increlble perfeccitn
a la materia tratada. La historia
relata, en un ritmo lénto en el
que el tempo parece muchas ve-
5 detenarse, 1a irdde los dioses

los intentos, siempre desating-

o5, de los hombres, para cal-
marla. “Los mejores estin so-
los"; es 1 dltima frase de la his-
toria que finaliza con el nac-
miento de un nifio de la unitn
habida —pero no por medio de la
copulacibn= entre una mujer ¥
ocho dipzes. Histona, puss, de
mitos de enigmas, de fatalida-
des, v de soledad,

Cuentos, en suma, que, a8 pe-
sar de tratar de extrafias infan-
cies, remotas familias v pafses,
sa refieren & nuestro propio
mundo interior, alli donde se en-
gendran v anidan los terrores.
B SOLEDAD PUERTQLAS.

Las Espanas

En la entrevista que mao hizo Jai-
me Millds, publicada en o nim.
732 de TRIUNFD, hay unas equi-
vocaciones sobre [a revista Las Es-
pafias. Se publich en Mixico, da
1848 a 1954, siendo los responsa-
bles Manual Andijar, Josk Ramdén
Armna y Anselmo Carratar. La re-
vists legaba a Espafia, pero do
mdo clandestino. En ol taxto da
Milléz ze dicen cosas contrarias a
esin. ®m FRANCISCO CAUDET
(Pasadeana).

IEATRO

Pirandello,
en el

Maria Guerrero

La presancia de “Los gigantes
de la montafia’ en nuestros es-
CEMAEFIDS Tvo 58]0 Nos acarca & un
drama importante —obra postu-
ma de Pirandello, que resume en
clerto modo sus ideas y aporta-
ciones al teatro—, sino que, ade-
m#z, nos oblipa 8 una deslum-
brante confrontacidn. Sabido es
que Iz nocién de compromizo, Ia
evidencia de que toda obra artis:
tica contiene una posicién frente
8.3 tempo, se ha treducido a
menudo en una estrecha conce
cifin del realismo. Incluso pudzﬁl-
decirse que el leatro modernp se
fjusta a un ciclo que va desde el
intento de abarcar y concretar lo
grue deba entenderse por realis-
mo —y ez ohvio que en ello han
pesado una seris de argumenta-
ciones nacidas dtl:ldilnnsumienm
especificamente politico— al cre-
ciente sbandong de las pofticas
silo racionalistas. Poco a poco
—y los ejemplos que podriamos
citar son abundanies— se han
ido supeérando las distancias ra-
dicales para aceptar gque le
“vanguardia® ez una dimensién
del realismo ¥ que &% un contra-
sentido dialéctico el someterlo a
cualquier apriorismo normativo,
La inpennidad y la mutilacin
que, cn muchas ocasiones, ha
HLI-EII.II:EIII la aceptacibn limitativa
del realismo —gon 1 consiguian-
te pérdida de libertad—, es cosa
conocida, resualis hoy termmo-
lbgicamente a base de enfatizar
la distancia que a desde un natu-
ralismo mis o menes fotogréfico
a ese intento de revelacion total
en que consistirfa el verdadero
realismo. 51 los poetas, los pinto-
res, ¥ aun los novelistis, se han
esforzado en penstrar intuitiva-
mente en las dimensiones invisi-
bles de nuestra existencia, no
Vg por qué en &l teatro o con-
ciencia politica deba excluir
analoga bisquada.

Desde esta perspectiva, el an-
CUENErD Gof una obra como "'Los
gigantes de la montafia”™ s casi
estremecedor, Porque nos ofre-
¢, en los umbrales del teatro
mederne, muche antes de qua
sonera la voz de Samoel Beckett,
mucho antes de que &l d“ﬁa“_
mo confemporinGo escindiers e)
analisis politico da 18 interroga-
vitn existencial, la razén de la
intuicton, una zamballids Idclda
y desesperada en el hombre con-
temporénecs, O, si se guiere

—porque el teatry ¢4, desde haca
tiempo, la expresitn de una cla-
s8 pracisa, inclusn evando afir-
ma la necesidad de destruir zps
privilegios—, enla crizis de la pe-
quena burguesia. Tna crisis que
sa traduce ¢n la pérdida de las
seguridades tradicionales, en la
viziin del mundoe como une in-
domefiable posadilla.

Die este tipo de teatro se dijo
que expresaba la decedencla ge
la burguesia, v gue, como tal,
habia quedado atris en el curso
de la Historia. Le Gptica de hoy
e5 distinte. Primero, porgua
nuestra realidad sigus enmarca-
da en esa crisis; segundo, porque
casi todos los que vames al tea-
tro nes hemos alimentado de esa
cultura pequefic-burguesa; ter-
cern, porque la crisis, en la me-
dida goe sugiere una transfor-
macifn, es parte del ]carlnhin, ¥
CUdrto, porque en cualiuier
fundizacidn s muzu]ug aie:r:i!;g
elementos que son especificos de
la circunstancia con otros qua
alcanzan Ja universalidad. Apar-
te, claro, si nos referimos a *
Figmraa de 1z montafia'', del ta-
ents dramético de Pirandello,
de su na]ilﬂr_idad oéticn para
elumbrar la ¢risis de su mondo,

El texto —que dejé inconcluso
el autor ¥y que ha completado en
una excelents versibn Enrique
Llovet— es tremendaments difi-
cil, justamente porque falta la
relaciin causal, la unidad de ac-
cifon, la fjacidn del tiempo-
eapacio, 4 que estamos acostum-
bredos. Enla equivocidad de la
aecidn ¥ en la pardida de identi-
dad por parte de los personajes
redica, precisaments, Ia clave
del drama. Mo se trata, como en
tantas ocasiones, de explicar el
misterio a través de una alegorin
que lo hage racional v asequible.
En esta ocasion, el tur
pretends mostrar &l mister.
como tal, poblar el escanerio de
vaciog e interrogaciones, o 34l
¢n funcidn de sus palahcas, sing
del caudal de imégenes —de Ias
pesadillas e recusrdan las imé-
genes, rara ver las pelabras—
fue Sugiere.

En este punte hay qua elogiar
el trabajo de Migoel Narros,
para mi gusto el m#s ambiciozo
de su carrers y tal vez el mejor

requelts, quizd e antre & ¥
el mundo plrandeﬁ‘anu existen

ndas relacionss. La imagen
escénica, lajos de ser ilustrativa,
es verdaderaments poética, pe-
netrada de sse magia funambu-
lesca que’ propone el drematur-
Eo. Los figurines, dE]dpmpin Mi-
guel Narros, puede decirse que
50N parte —jcomo debieran serlo
siemprol— de la puesta en esce-

na y aun del movimientn de Jos

personajes. La escenoprafis, de

Andrez D'Odorico, es tamblén
arte sustancial de Ia poética de
a8 resantacifn.

Dal reparto, -momerosisimo,
unos ¢ ajustan mejor y otros
peor al clima evanescents, a la
mezcla de verdad v falsedad, de
delirio ¥ melodrima, que corres-
Em:qe & la obra. Aunque, en de-

nitiva, doming cas siempre
una poaitiva nota de conjunto,
una cuidadesa composivion que
alcanza a desencarnar a los per-
sonajes ¥ & hacer de ellos entes
de wna fantesmagoria real. @
JOSE MONLEON. :

ROCK

Buenos Aires,
en Madrid

Pues si, existe-un rock argan-
tino, una miisica elécitca que no
st contenta con reproducic los
modelos englesajones y que re-
flija los sentimientos de las ma-
sit5 juvenilas que viven en los no-
cleos urbenos de la Repablica
Arpenting.  Desafortunadamen-
w2, s¢ trata de un movimiento
desconocido casi totelmente en
nuestrg pals, a pesar de gue su
madurez ideologica ¥ su solidez
musical podrian sarvir de inspi-
racidn a los rockerss nacionales.
Pero la desidia de las comparias
discograficas y el desinteréds de
los medios de comuonicacidn lo
mantienen al otro lado del
DcAamn.

Por eso, no ha de extrafar que
la estancia del grupo Aquelarre
—que y& llevan afe ¥ medio en
Espana— haya pasade inadvarti-
da. De hecho, parece una visita
$icrota an comparacién con las
atenciones prodigadas con otros
artistas argentinos exiliados. A
expepoiin de algin articuls en la
prensa musical y de un progra-
ma de telovision en 1a Segunda
Cadena, Aquelarre no han des-
pertade mucho interés. RBi g
quiera la multinacional que Hene
loz derechos de sus aciones
ergentinas ha editado alguno de

sus LPs. A peser de todo, Ague-
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