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“La piel durs”, de Francois Troffaut.

“La piel dura”™

Uno de Ios riesgos que a veces
corren los “aotores’’ es el de
creer a los criticns, asumir como
propios los adjetivos que éstos
les aplican, tomar en serio sus
propios éxitos e incluso su propio
papel de “antor’” v, en definiti-
va, acabar queriendo responder
a £58 Imagen: este parece ger el
caso, en alpuna medida, da
Frongois Truffaut. Aclamedo
como sansible retratista de la in-
fancia con la creacidn de un per-
songje .de caracteristicas auto-
biogriificas —el famoso Antoine
Doinel de “Los custrocientos
golpes” (1959)—, Truffeat no

, pudo renunciar a la tentacidn de:
| repetir ess mismo persondje en
otras peliculas posteriores [“El
amor 2 los veinte afos”, “Besos
robados’’, “‘Domicilie conyu-
gal’], transformande lo que de
e , sincero ¥ poético te-
nia el original an pura y simpls
caricatura,

Esta aherracifn llega ahora al
mAYimo 50 e en su liltima
pelicula, “L'ergant de poche®,

e en Espafia ha dado en tra-

cirse "La piel dora”, comp
referencia 4 una de las mejo-
res peliculas de Truffaut, “La
piel snawe’” (1964). Esta referen-
cig, sin embargo, no indica que
“L'argent de poche” (gue debia
haberse traducido més correcta-

. mente por *'La calderilla’) séa €]
extremo opuesto de “La piel sua-
vo'' o tenga elgo que ver con
aquella historie. En la que nos
ocupa, Truffaut vuoelve al mundo
de la infancis, paro ya desde la

scomotaticla, pequeficburguess
v superficial visifn del gjecutive
de cuarenta ¥ cinco afos que ke
perdido la impronta podtica que
@ sus veintisiets hizo de “'Los
cuatrocientos golpes'’, una
amiarga cronica de la infancia
como etapa pletdrica de Hberta-
des, de imaginacién y vitalidad
condenadas 4l fracaso, o que 4
los treinta ¥ siets hacla en “El
ﬁnq-unﬂn salvaje’” una desespera-

a llamada = la comudnicheltm
con el mifin. Aguella visiim de
Truffeut, sincara, agresiva, tiar-
na y real venia & romper el tiem-

con los thpices que el cine ha-
g?a 'mHJ]tE]r:.Il?EEI con las grecietas

¥ les cuchipandas del nifio en-
tendido comn retrasade mental.
Loz nifios de Truffaut eran seres,
o muiecos,

Curiosemants, afios mas tar-
de; es el propio Truffaut gquien

grea noa ria de mspanta-
pjaros toplens, felsos, aburrl-
dos v casi m nides pars re-

tratar la infancia: por encima de
sus recuerdos, de sus vivencias o
de la contemplaciin del entorna,
Truffant ha optado por la repro-
ducctn de esos esquamas que
tanto - gustan & las saforas fﬁw
das y menopefisicas: los nifios
traviesillos, simpdticos, inocen-
tes v nn poco picares, angelibes
del cielo y alegrias de sus
mam#is

Siete chistes viejos lel nifo
quE 5B :!aengg: 1 ventanal, cia-
tmo falsed (que a los doce
afins no s& sepa dar un haso), su

ito de melodrama [con el
pobre nifin cestigade por la
abucla hitchekisma), componen
esta especie de mosaico que con-
tradice totalmente la viglin dela
infancia que Truffaut nos hehbia
ofrecido en sus peliculas anterio-
rEs ¥, afin m&s grave, contradice
lo cada uno de nosotros ve
realmente cada dia.

Estamos ante una pelicula que
nace con el éxito asepurade del
**sello de autor’”, paro quie no te-
e més Tigor que un chorlzo de
gerle, Les sefioras pordas papgan
¥ tisnen derecho & su circo de
hora v media. m D. G.

“Parranda’”

Eduarde Blanco Amor Darri-
ba en su espléndida novela ''La
parranda’” (1} 1a aventura inge-
niua, aungue sangrienta, dura y
terrible de unos hombres descla-
sados, de unos “perdedores”, en
el contexto de un pals cecuro,
migico, medieval e Injusto. Al
lewar la novela a la pantalls,
Gonzale Sudrez ha adaptade
précticaments las mismas situa-
ciones del libro (con wn par de

1] Editada en erstelinnn por Edicic-
nes Jicar,

diferencias notables), sin abun-
dar, en cambio, an la poesia que
&ste tenta, "'Parranda’ —pelicula
con ser posiblemente ol mejor
trabajo que Gonzélo Suires haya
hechs pars el cine en eita Gltima
atapa de su carrers, esth falto de

A meyor entregs, de matices,

de puntos de vista enriquecedo-
reg sobre cada una de las situa-
clones que el libro marca. ¥ "'La
parranda” s una historia de si-
tuaciones draméticas, de reac-
cirmes de pe

La pelicula, gue contiene in-
dudables aciertos ¥ que &3 uno
de -los EE::M productos dignos
que el cine espafiol ofrece en a0
altima tanda, he sido rodada en

.un mes. Conoclendo este dato, s&

empieze 3 comprender algo de
las susencias que la peliculs tie-
ne, 58 empicza @ entender gqué
queria decir 1a realizadore de ta-

do, 8 mi jmcio, & actor es una
pieza clave, pero de un proceso
quEe comisnzd mucho antes de su
intervencién y continfia después
de su trabajo. Justo g5, sin em-
hargo, sodalar, quUe D05 EOCOI-
tramos ante on brillante 1;, £n
términes generalss, exce Em
trabajo de interpretacitn: José
Lauls Gfmez sigue siendo ese ac-
tor de enorme capacided creati-
va, de sugerencia, de verosimili-
tud, capaz por sl soloide cumplic
1a funcifn e=tética de una pelicu-
la, sungue su trabejo oo haya
gido escrupulosamenta Tespotd-
.do en el montaje, POCas Veces S8
hatré visto en el cine espafiol la
encarnacidn de un parsondle
cotne el suyo. Antonio Ferrandis
58 descubre de nuevo como ese
animal cinemetogrifice, sincero,
ingenuo, apasionado, gque s6lo =8
apunta en otras peliculas, quizd

=

levisitn Josefina Mollna cuanda
hablaba de que la estétiea cine-
mato, ca utilizada en Espaiia
#5 la del telegrama. }Como pue-
de darse —decla— un punto de
vista “de putor’” un metiz que
amplis ¥ dé nuevas perspectives
gl apenas tenemos tiempo para
podar “contar” Io que pasa, pard
poder “retratar” e los actores
tecitandy ¢l texta?

“Parranda’” creo gque poda
haber sido una espléndida pelf-
cula =y 3 ya, en ocasionas, una
pulicula fescinante, en oiras in-
geniosa, en otras finglments tor-
pe ¥ vacua— si s¢ hubiese nver-
tido en ella el tiempo da trabajo
que necesita. Cada momanto hil-
biese podide adquirir osa pro-
fundizacidn que falta, que 38 Te-
clama por todos Ios lados.

En su loger se ha constroido
un especticolo *'de actores’”. In-
dependientemente del trabajo de
EUS onistas =José Luis G&-
meg, Joss Spcristin, Antonio Fe-
rrandis v Fernande Fernan.
Gomez— se ha volcado el interés
y la fuerza de la historia en la
creacién de esos actoves, cuan-

“parranda’, de Gonzalo Sodrez.

poTgue sus personajes cerecen
de'la fuerza que £l tene, quizé
porgue las peliculas hahitnales
del cine espafiol no precisan de
toda s copacidad.. Josd Sacris-
tin engancha en “Farranda™
{como ya ha hecho en “Fanta-
letn ¥ las visitadorss' gque Ia
CRNSITE PAreca no quorer dejar-
nos ver] esa dificil camino del
actor discreto, sin histrionismes,
que precisa, sin embargo, de una
notahle cantidad de talanto para
cumplir su misién; Sacristan no
es, afortunadaments, para Al, un
actor “brillanie", quizé porgue
su tipologia de hombre tHmido
—de “espafiol medio™, caracta-
ristica de las comedias que inter-
preta normealments— no permibe
abarcar esa dimensifn, pero es
un actor. Lo que oourre es gue
tanto para ellos tres como para
G;onzalo Sufirez (quizd, Femando
Fernan-Gomez, como “viejo zo-
rro’” del sspecticulo, los térmi-
nos son ya distintos), en Espeifin
estamos tratando de eprender el
cine g cada momento, se &

trabajando contre reloj —rodar
unn peliculs en un mes &5 Ung

T —.




