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frmpir tantas vecss —=por desa-
sigtencia de publico— sus planes
de cobijar un teatro catalén de
categoria, fue, substancialmen-
ta, porgue & la horguesie de la
cludad le molestaba ver mezela-
dos & Pompeu v a Carlos Marx,
Llegd, en la temporads ds “'La

bonna persona de Sezmen' y-

“Les mosques’, a aceptar nom-
bres ya un tanto academizados,
como los de Brecht ¥ Sartre, pe-
ro, en térmings generales, volvid
Ia espalda & los autores del pais.,
El ¢aso de "'Ronda de mort a Si-
nera’’, de Salvador Espriu, es
une excepcidn ¥ 18] vesx se pro-
dujo porque en su recepeidm pri-
vi la afirmacion catalana sobre
cuslquier gtra ralacion critice. ¥
gl de El retablo del flautiste™ no

hizo sino confirmar mi tesis, en’

tanto que la obra no ealit de nng

Viendo la cartelera barcelone-
sa de hoy g5 necesario pensar an
todo esto. Aparecen en ella los si-
guientes espectéculos en cata-
lin: "Rocky horror show', de
Richard O"Brien, pieza de éxito
en log cafés-testros de varios
pafses; “Un home es un home",
de Bracht; "Mahagony™, de
Bracht ¥ Weil —en ¢l racién
ghierto Teatre Lliure— ¥, coh
motive de la Semana Santa, "La
Pagsit d'Esparraguera”. Es de-
cir, dos Brache en dos salas rela-
tivamente marginales, Un misi-
cel anglogajén an una sala cén-
triga ¥ una “Fesion” wradicional
en el pueblo de Esparraguera.

56 que ¢l "Mahagony' es un
éxito, Pero solo ge representa de
jueves a domlnge, con un total

.ds cugiro funciones por sEmana.

Lo que, viendo e pancrama en

sala como el Capsa —teatrito casi
glorioss en la reciente historis
ascénica da Barcelona, frecuen-
tado por un piblico joven, en su
mayoria estudiantil— ¥ el autor,
Jordi Teixidor, no logrd, ehore

desde un teatro de los Ramblas,. |

conectar con el piblico tradicio-
nel en su estrenc siguiente.
Clerto que cuantos principlos
dominaban en la relacion entre
la Administracion Central v Ca-
talufia no eran nada favorebles
&l desarrello de un teatre cata-
lin. Aun asf, parece evidente que
serlg una ingenuidad poner todo
¢l @cento en ests punto, i & la
burguesia barcelonesa ls hubie-
ra Interesado sostener un teatro
catalin, lo hubiera sostemido;
pero sus recelos de clase preva-
lecieron sobre sus compromisos
de’ catalenes y #cabd desmsis-
tiendo un teatro que, ademsis da
estar escrito en cataldn, prome-
tia ser critico ¥ revolucionario,

su conjunto, guiere decic que el

teatro catalin =Incloyendo en él

las versiones de Brecht— sigue

siendo mingritario v que los ao-

tores del pels contintian disocia-

dos del "gran plblica™ tradicio-
al.

Decir que la burguesig barce-
lonesa “'prefiera™ otras cogas a fr
al teatro, sin atribuir al dete nin-
pung significacidn, equivale &
desconocer la relgciin entre tea-
tro y sociedad. 51 esto sucede es
por alpo. Bastarla, tal vez, para
entenderlo, anunciar el “slogan’
o7 que se anoncia “Polvo de es-
trellas” en el Victoris, & travis
del cual se aspira 4 heredar el
piblico que fue a “Hair'" v &
"Equus”,

En realided -mientras se
mentiene el esfuerzo un tanto
marginal de algunos grupos—,
€505 son los Teclemos que pare-
cen contar para el piblico barce-

lonés, Bl UEmMpO que un grupo fi-
nenciers cataldn se embarca an
la costoas ¥ maritoria aventura
de producic en Madrid “Les
arrecogias del beaterio de Santa
Mar{a Egipciaca”, de Martin Ra-
cusrda, .m JOSE MONLEON.

CET

Conocida es la historda de
nuestra Real Escuela Superior
de Arte Dramético, de cuyas cri-
5is hemos hahlado —generalmen-
te, recogiendo el testimonio da
los alumnos— en su momento en
las paginas de esta revista, Eta-
pas hubo en que la incorporacitin
de una serie de profesores, recla-
mados por los alumnes y més o
menos ligados al movimisnt in-
dependients, parecieron salvar
el bache y dar al Centro un aire
renovado. Luego, & medio plazo,
acabd siempra preveleciando el
tono agadémico, gquizd porgque
tratdndose de una escoels oficial
—con chtedras ganades por opo-
sicidn y el consabldo conserva-
durismo— no pueds ser de otre
manera. Ahora mismo parece
gue e intenta, una vez més, sa-
lir de ese esquerna...

Nada, pues, més ]ﬁglm que la
existancia de escuslas privadas,
de centros libres ¥ sensibilizados
8 las demandas nacldas de la re-
lacitn entre teakco ¥ process So-
clal. De ¢scuelas que sborden
una serie de temes con moderni-
dad y rigor, salvando asf los dos
TIESg0s que, desde siempre, Ace-
chan la formacién del actor: el
academicismo rutinario y la
aceptecitn suparficial de las mo-
das, el culto a la tradicidn ¥ el
creer gque 3¢ "estd al dia’ con la
simple imitacién de lo que obtie-
ne el Axito en otros lugares.

En 6iltima instancia, la forma-
citbn del actor s un trabajo
bierto, permeable & los cambios
sociales, en el gue hay una dosis
de investipaclon tal vez incom-
patible con 1a idea de centro ofi-
cial. Lo cual no es negar el traba-
jo que, en clértos nivales, debe y
puede hecer la Real Escuela Su-
perior de Arte Dramético, sino
&venturar que dicha terea no ex-
cluye 1a que, con otros criterios
més flexibles, deben realizar las
escuelas privedas. 5i tiempo
bubo —y lo wivi directaments,
cuando Renzo Casali y yo crea-
mos 8l Centro Dramético 1, de
Madrid— en que la Real Escuels
consideraba concurrencia ilicita
¥ sospechosa la existencia de
cualquier otra escuels —") Camo
VAMOZ § CTeer que los alumnos

prefiaran ir 8 un lugar donde no.

dan ttulos, donde los profesores
no han side famesos actoves,
donde hay que pager mensuall-
dades superiores a la matricola,
¥ que, ademas, no ¢std tan cén-
trico ni tan bien acondicionade
come o Escuela Oficial?”, nos
preguntaba el policia; 5] prefe-
ren ir al Centro en lugar de & la
Real Escuela es por alguna razén
que nos oculten”™— y, & menuds,
g& movia hasts conssguir su
claugura, ez evidente gue nues-
tra realided he cambiado v que
la formacién del actor debe ser
reordenada. A la Beal Escuela lo
cumple su pepel ¥ a las escuelas
privadas —siempra més informa-
les ¥ mis ligadas & la personali-
dad de sus creedores— el suyo.
Como, en un teatro de buena
salud, e Espafiol ¥ ¢l Marda
Guerrerc serfan tan necezarlgs
comto las salas experimen-
tales.

Liguidadas sucesivaments
una serie de escuelas privadas
~tratadas oficialmente con race-
lo antes que con la ayeda que
sus propdsitos mereclan, aceba
de abrirse en Madrid el Centro

. de Estudios Teatrales (CET), ins-

talado en el ndmero 11 de la ca-
liz Pio XII. El texto de su presen-
ticifin émpieze asf: “Una coope-
rativa de profesionales dal tea-
tro, directores y pedagopos de
distintas especialidades, integra-
da por David Amitin, José¢ Luis
Gimez, Diana Raznovich, Cristi-
na Sénchez Pascual y Hugo Ur-
quijo ha reseelto croar un centro
destinado a la formaecidn inte-
gral del actor”. Les opclones que
s¢ ofrecen son: 1) Un curso in-
tensivo diario, de tres afios de
duracidn, con cuatro materias
hdsicas, Actnaciin, Movimiento,
Voz y Teoria Dramética, ademas
de una =erie de temas cnmple.u
mentarios. 2] Corgos

con una frecuencia de dos dias a
la semana y un plan que incluye
Actuacion, Movimiento y Teoria
dramitica. 3) Cursos para acto-
ris profesionelss, destinados a
investigar o profundizar deter-
minadas dreas. 4) Seminarios
de duracidn limitada',

Uno no puede valorar por an-
ticipado 1a aportacitn del CET al
teatro espaficl, Lo que 3i suscrioe
& ojos cerrados es el interéds de
aste tipo de iniciativas, Eumn 8-
hiendo cudl va & ser su principal
problema: la inconstancia del
alumnado, la resistencia a un
trabajo prictico continoo, con lg
consiguiente repercusitn en la

eficacia v en la economia del

centrg. @ J. M.
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