OS e AR TE L.LETRAS O ESTECT A

paises, a pesar de todos los thpi-
cog sobre al desarrollismo que e
desplisgan sobre nuestra reali-
ded suradia.

M. G.=Mi poesia gustd mucho
alla, La pente gueria qua yo can-
tise mis peemas, y a punto esti-
ye de hacerlp. Fue, da cualquicr
forma, an belle ¥ amotivo acio
de solidarided entre  diversos
pueblos del mundo.

{Foete o centante? Es una
ciestifn que se le susla plantear
a Gerena, No en vano sus libros
de poemes se difunden larga-
menle y se Teeditan con asidui-
dad. Priximamente, ademds, se
publicaré una “entologia” de
sus trabajos (Editorial Akall, que
tlene asepurada una larga tica-
da:

M. G.—No puedo separar lals-
bor de poeta de la de “cantacr”.
Yo empecé a esoribir sohre los
problemas gque me rodeaban, ¥
para mi, fue una cosa natursl el
pasar a cantarlos directements.
Ahora bien, podis heber escogi-
dn el centarlo da alguna otra for-
me, digamos més sencilla, tanto
para mi como para ¢l oyente.
Pero me etraia &l cante flamen-
co, porque s la exprosion artis-
tice més genuina fn Andalucia,
v a & me he dedicado por com-
pleto. For otra parts, yo no pre-
suma de tener una voz bonita, de
canario, pero sl que estoy SEEUTD
de taner 1a voz precisa para car-
tar lo gue canto; los problemas
de mi gente, las injusticias que
ngs rodaan.

Ya hace bastante tempo que
Garena viene haciendo esto. Du-
rante muchos afos, su labor no
fue muy extendida, su nombre
no era muy conocido, Poco a
poco ha venido forjandose una
personalidad, hecha a veces a
base de figurar en Jas crinicas y
noticias de represion cultural
qui en todo este tempo del (bt
g franguismmo, v del primer epi-
sodio de la etapa sebsignients,
hen sldo el pan nuesiro de cada
dia,

M. G.—Yo no puedo decir que
necl cantando, como tantos
olTag aseguran, ni siquisTa qua
he cantado desde muy jovan, Ha
tenido que trebajar desde edad
muy temprana, ¥ mi oficio era el
de electricista. Después, hi reco-
rrido casgi todas las provincias de
Andalucia, intentando el contac-
to con mi pente, de la manera
més profunda posible, Ante la
explotacion y ln injusticia, he de-
cidido que yo no podia pasar por
al mundo de cualquier forma, ¥
he decidido hacer todo 1o posible
para divulgar esas situacionss,
Por eso, fronte a los puristas que
niegan que ¢l Namenco debe ser
compremetido, 1o inlco que pue-
do decirles &3 que son uUnos au-
ténticos enemigos del poeblo. B
ALVARD FEITD.

MUSICA

Beethoven
para el que
lo trasnocha

Bt26 de marzo s¢ cumplld el
CL aniversario de la muerte de
Ludwig van Beethoven. Un he-
cho tan incontesiable |en tanto
EBeethoven murld el 26 de marzo
de 1827} como fitil (no se acaba
de entender tanta fascinevibn
por los perlodos de diez lustros).
En 1970, ez decir, haca =6lo siete
angs, gcurria otro hecho ipuel da
incontestable, igpuel de fitil e
fgual de relacionado con Beatho-
ven: @ cumplia el bicantenario
de s necimisnto. Las celebra-
ciones de le nueva coincidencia,
desde lnego, no desmarecerdn de
las de la precedente, que fue mo-
tivo de cientos de ceremonias
conmemorativas y, de acuerdo
con el espiritu cientifista de los
tiempasz, estimulo de mulutud de
trahajos v estudios por i mismos
muy validos, paro que no pueden
sino dejer un cierto peso de es-
cepticismo & la vista de lo su-
parsticioso. de las motivaciones
de la ciencia en épeca tan sedi-
centemente poce  supersticioss
como la nuestra,

Lo ¢ierio &5 gue, pese 8 le bre-
vedad del lapso transcurrido en-
tre una y olra conmemaoraciin,
log estudies beethevenianos hen
progresado en dicho lepso mu-
cho, muchisimo, tente en lo qua
podriamos llamar mes propia-
mente investigacion, descubri-
miento de aspectos desconocidos
enla vida y a obra del composi-
wor, como en lo que podemaos de-
pominar replentsamiento, ravi-
slin critica de espectos ya cono-
¢cidos, revislén gue, por signih-
car Beethoven lo que significa,
ha Nepado a tocar lo més obvio.
Es ¢l caso de 1a reciente edicién
critica gue Igor Merkevitch ha
hecho de las nueve sinfonias.

La vertiente més prictica de
este progreso imparable de los
estudios sobre Beethoven es la
incidencia qua tienen on ja inter-
pretacidn de sus obras, ¥ es tam-
bién la vertiente que mas proble-
mas introduce por cuanto, dada
Ia misma fecundidad y prolifera-
citn de esos estudics, a la postre
no acabamos de hacemnos @na
idea determinada de la imagen
besthoveniana, syjela a una es-
pecie de baile o juego de plopg-
pong, por el cual hoy nos encon-
tramos a Begthoven convertido

e

Ludwig van Beethoven.

en precursar del futuro [Brahms
o Wagner] v mafana en conti-
nuedor del pasado (Mozart o
Heydn). Se podria desir que son
dos direcciones en una misima li-
nea ¥ que Beethoven es precur-
30T ¥ €3 continusdor, ¥ quedaris,
ademds, muy dialéctico. Pero es
muche mis seocillo: & la large
Besthoven serd 1o gque sus inpér-
pretes quieran que sea. Es dacir,
Beethoven nunca serd Hestho-
VeI, PEro G5k lampoco estd mal;
m mal ni bien. i No hemos que-
dado en que Besthoven murid
hace cienio cincuenta anoa?] Hi
siquiera la misica puede ser
nunci ella sola, por cuanto sélo
tiene existencia en cuanto hecho
musical, :

Sucede que, aparts de bastan-
te conflictivo, plantaarse la sij-
nificacidén de un ertista an térmi-
nos de novedad-antighedad os
accesorio, & implica una acepta-
cidn previe del sistema de bases
—|l&mense waloTes, prejuicios o
supersticlones— en que nuestra
zocledad se cimenta —v por las
CONSECUBNCiBE QUA 58 APOECian,
no para bien—. Desde un punto
de wviste utilitario podemos lla-
mar a Beethoven progresivo o
regrazivo, blance o nefro, ¥ en
ningin caso la habremes hecho
justicia, porque nos ha fallado el
punto de wvista, 5i acerfaremos
mas &l observar la principal no-
vedad aportada por Beethoven,
determinants tanto de su obra
como de su actitud personal: un
concepto efusive de la misica,
una idea participante del hechao
musical: “mi misica ez pare
esto pente’,

i Iuego no ha =ido asi, si loe-
go esta misica efusiva no he
sido entendida asl, es quizd por-
que es demagiado Inmediata, ax-
trafiamente cercang hasta en
gus formulaciones mas ahstrac-
tas. ¥ el uso critico procede al ra-
vig, busca complejidades en
aquella gque es simple, postula
oscuridades en aguello que es

claro. 51 el artista guicre ser
para todos s6lo complichndolo 52
puede creer clases susceplibles
de apropiérselo para sf. Ocurre
vsto con toda la verdadera midsi-
ca, cuyo problema es gque s& in-
EETLE BN unes situaciones gue,
condendndola o imponiéndola,
la elejan de sus verdadergs des-
tinatarios. La historia de la mad-
sica de Beethoven ha sido la de
la continua frustraciin de =us
propbsites comunicativos, v en
esa sentido toda esa milsica, y no
sblo la "Tercera Sinfonia”, es
“heroica’, de un prometeico he-
Toismo.

Todas estes reflexiones, co-
mo ¥a se habrén ustedss dado
cuenta, no parten de una bs-
queda biblioprafica ni de wna in-
vestigacion minlmamente seria,
farcas ambas gque e3loy SEgUre
otros hartn, sobre todo en este
afio; parten de la comprobacién

| de que se ha vuelto & reiterar Ia

injusticia con Beethoven. El mis-
ma 26 de mareo 58 emitib en te-
levisidn un programa-homenaje
al compositor, un programa ela-
man  brillantisima, espléndido
por todog 1os conceptos, peco que
muy poces pudieron ver, pues
galify a antene de improviso ¥ o
la una de la madmgada, hora to-
talmente impropia de ver televi-
sifim en el contexto del comporta-
miento social da la poblacitn es-
pafiola. Mo velan agul considera-
ciones de pliblico-obiativo, argu-
mentaciones de qua este g5 un
programa silo para minorias
—aparte de que las minorias no
tiene por qué trasnochar tanto—:
no se estd homenajeando a nin-
puna minoria, sino a Beethoven,
Y si el programa s nara Beetho-
van, hay gue E.mneﬂ::: & una hora
en que vean la televisidn agué-
llos para quicnes Beethoven hizo
su misica. Afortunadaments, en
este caso la solucion es (Al -y
muy musical—: gue lo bisen.
B JOSE RAMON RUBIO.

TEATRO

Teatro canario:
L.as Palmas

Para los grupos independicn-
105, para Cudnias personas clues-
tonaban los thrminos de la vida
teatral de Gran Canaria, la Goor-
dinadora —ercada a comienzos
del 76— wino a cumplic wn papel
detonants. Su Manitiesto comen-
zaba asl: "Les grupos de teateo
componentes de la Coordinadora
de Teatro Nuevo de Canarias nos
hemos unido inicialmente para

txtuento i
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defender nuestros intareses y ne-
cegidades artisticas v humanas,
¥ para encauzar las actvidades
individuales de cada grupo ha-
cla el mayor ndmero de perso-
nas dentro de la sociedad en qua
nes desarrollamos. Pretandemos
reflejar esa sociedad, analizan-
dola y expresdndola libramenta.
Buscamos desplazar los limites
de expresidn conotides. Plan-
teamisnte que desembocaba en
una gerie de exigencias, concra-
tadas en la ]Jﬂr[ici;;aniﬁn da la
Coordinadora en los asuntos
concernientas a las actividades
teatrales patrocinadas por las
Carporaciones Locales, en la
creecifin de un Centro de Traba-
jo da Exprezifin Libee, en el astii-
dio de una normative especial
para Cenaries sohre tealro
="'qua facilite el estudio ¥ profe-
sionalizacibn  de los interesa-
dos™= v en la supresitn de cual-
fquicr tipo de censura.

Diasde entonceas haste hoy el
procaso no he hecho sino avan-
zar, aungue no falten las congra-
dicciones que se darivan de una
situacion fluyents ¥, esimisma,
coptradictoria, La llamade
I Muestra de Teatro Indepen-
diente fiue quiza el paso més im-
portante. Organizada por la
Aszamblea de Teatro de Las Pal-
mes, fue patrocinada —aungue
el pago slga pendiente— por el
Flan Cultural de la Mancomuni-
dad de Cabildos, Intervinieron
una decena de grupos, con otros
tantos espectéculos, actuands co
Montafis, Cardones, Carrizal,
San Matea, Galdar y Las Pal-
mas. Ea decir, planteandose una
descantralizaciin que condujo
incluso a la orpanizacidn de sus
correspondientes  Muestras en
Lanzarote y Fuerteventura,

Tal como apuntabamos al re-
ferirnos en ofra ocasidn al teatro
tinerfefio, aparece claraments
expresido en toda esta actividad
el deseo de corregir la linea
mesastra de la orgenizecion tea-
trel islefia. Frente a la presencla
de les compefiias paningulares
en el Pérez (zaldds, los grupos de
Laz Palmas =e plentean la nece-
sided dae intarvenir en la asigna-
cifbm de las subvenciones, pers
consaguir 851 la presencie da un
taatro qua afine su interds como
tal a su proyeccién descentrali-
zada. "De este modo —dacla el
diario ‘La Provincia'— se Taivin-
dica ahora una descentraliza-
cién mAXImMa ¥ un ApoYo genern-
50 @ este hecho eullural, contan-
do con gque la politica teatral
normal en la isla es la de ignorar
& los grupos locales y traer cosas
de fuera sistematicamente, Més
de una vez s han ofrecido ac-
tuaciones ¥y cspecticulos que
han sido denegados v, en cam-
bip, se programan vodeviles y
frivolidades, argumentandn que

el taatro de vanguardia no es co-
meraial™.

Le “selecclén’’ de los espec-
tdcules invitades se convierie asi
en un punto hésico. Yo mismo s6
de espectaculos importantes quo
no pudieron i a las Canarias, Lo
cugl no supone tanig Wn cepro-
che a guienas tomaren las deci-
siones —empujados por sus gus-
tos, por la necesidad politica de
1o molestar a ciertos estementas
¥ por el punto covuntural de los
presupusstos— como el sefialer
que, juzgada la lista de titulos in-
vitados con el argumento que
manifiesta gl taxto tTeNSCitD, T0
hay més remedio que ebendoner
¢l criterio personal para intanter
conformar una autdntica politica
teatral,

Por la misma razon que a to-
doz nos pareceria absurda la
presencia subvencionada de un
wodevil en el Maria Guerrero, los
sectores més comprometidos con
el desarrollo social ¥ cultural ca-
nario consideran recusable que
el teatro menor e Jleve una par-
te de la subwenclén disponible.
Sobre todo cuando es a costa de
otros aspecticules importantes ¥
de una mayor prateccidm &l tea-
Lro canario,

Estos son, pues, los términos
del problema: necesidad da da-
sarrollar ¥ descentralizar el tea-
tro canario, 8 la vez gue sslac-
cionar y ordenar el teatro penin-
sular invitado. Lo cual, obvia-
mente, =0lo podréd rasolverse
dentro de une perspactiva que
armonice en la préctica ambos
LErminos.

La cugstion ¢s, en todo caso,
complejisima, por cuanto des-
borda los criterios ¥ normas has-
ta ahora vigentes, La sociedad
canarig catece por completo de
los [nstrumentos y normas que
pudieran consolidar una activi-
dad teatral bien ordenada, El
que no haya diners para ello solo
&5 un reflejo de la agtitud oficial
frenta al teatro.. J¥ quign po-
dria criticar a fondo la angequia
de ciertas inicietivas privadas si,
gracias & ellas, es posible ver de-
terminadas azpactéculos impor-
tantas?

Hemaos pesado dal eutoritaris-
mo a le contrediccifn. Supongo
que ara un peso inevitahle del
proceso... @ JOSE MONLEQMN.

El teatro espanol
bajo
el franquismo

Dasde hece afies, denteo del
cnadro da sus actividades cultu-
rales, nunce ha faltado la apor-
tacion del Imstituto Alemdn de

Madrid & nuwesira vida teatral,
En esta ocaslon se trata de un
Seminario, coordinado por Juan
Antonis Hormign, bajo el titula
general de 'El teatro espafiol du-
rante el franguizmo”. Seminario
eompuesto de nueve sesiones da
trabajn, conflladas —odemfs de
una gsistencla atenta, cualifica-
da ¥ numerose— aleededor de
una veintana de personas, signl-
ficedas por haber realizada,
cada una dezda su puesio ¥ Con
distinta resonancia, una labor
que puade calificarse de eritica.
Citeré mlgunos de los timlos de
laz comunicaciones v debabes:
“Cuerente &fios de teatro mer-
cancle™, “El teatro de la depe-
cha”, "Hacia un teatro dema-
cratice’’, “El sutor: un oficio
cogjenado’’, “El diractor: oficlo
demigrado”, “Del taatro inde-
pendiente al teatrg autogesilona-
da'’, "El teetro de les necionali-
dades ... Tltulo gue dan una
ided; a travas de su simpla enun-
ciado del aspiritu global da este
Seminario.

Iiufl]m:ih]e TESUMLT EN U0 DEF
de foliog las cosas que se han di-
che en el Seminario, cuyo tema-
rin sharca de hecho casl todos
los aspectos del femdmeno tea-

g son cusstiones distintas pero
[ntimamente ligadas entre si.
¥a fuera al sedalar su ceréc-
ter de mercancia, su banalidad
habitual, su large rutinacizma
escenografice, la asfixia de las
distintas nacionalidades del Es-
tadn, la enajenacion de los diver-
505 oficins teatrales, etc., al Se-
minacio daba testimonio de una
corrlente de opinién y de trabajo
que ng acepta la teoria v la prac-
tica del teatro espafol contem-
DOTANEN ¥ (Ue S8 prégunta por la
posibilidad de transformarlas.
Analizar 1o que ha sido el tea-
tro “'duranta el frangquismo”, ¥
plantearse cuel va a8 sar ¢l nue-
vo curso de la sociedad espa-
Tiola v, por tante, las relacionss
enire gxe proceso ¥ la transfor-
macién teatral que se propone.
S dantro de las estructuras in-
miviles de tantos afios —la es-
tructure del teatro se acopla
doentro de otra, gemersl, de ca-
riacter sociosconimico ¥ politi-
co—, la dnica cusstién real que
podian plantearse los hombres
de teatro, dentro del cemps dal
teatro, erala de saber hesta dén-
de cabla aprovechar las legunas
¥ contradicciones da aquellas, a5
evidente gue la situacién se ha

Juan Antodio Hormipin,

tral. En Gltima instancia, y dan-
tro de las divergeancias propias
de vna confrontacién de este 6i-
pe. lo que si quadt clero hasta la
saciedad es qua a muchos no les
gusta el Leatro que tanemos i el
qie hemos tenido en los dldmos
Cuarenta anos —y esto de “log dl-
timos cuarenta afios” empieza
¥2 & sar una lrase hecha, como
en otra £poca 1o fue ol referirse a
“antes de la guerra”, reflejo de
la sensihilidad colectiva para se-
fialar de inmedlato las otapas da
la historiz—, tanio 5 nos atene-
mos a sus formas, come a la es-
tructura econdmica en gue s
mueave, cormo & su funcion social,

medificads. ¥ que, a la actitud
sustancialmente critice debe su-
ceder otra que, asumisndo la an-
terior, s¢d ahora creative ¥ per-
siga nueves objetivos, Ya no bas-
ta hostigar, ahora hay que crear,
v eslorzarse en que la creacién
teatral —v, en ¢ste sentido, tan
importante ©5 CIPAr Un espac-
thculo come una infraestructura
para su distribucion coharente—
=g inserte en los procesos realss,
abendonandola actitud un tanto
marginal que impuso el fran-
quismo, para hacer del teatro,
tantas veces teorizado desde la
oposicifn, un fendmens concre-
to, que se alce ante los phblicos,
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