que reajuste sus supuestos ante
las exipencias précticas de una
sitnacién gue solicite cada vez
mds del hombre de teatro que s¢
“ensucie les Manos” CuAnto Sea
NACesarig,

El anélisis del teatro durante
el franquismo qut:da 51 coma wn
punto de partida, Como se ha
visto en el Seminario, silo una
conciencia de sus limltaciones
—vi%cnms aln en su mayoria—
pucde permitir llevar adelante
su transformacién, a condlclén
de mostrarse profundamente re-
ceptivos —abandonando el dog-
ma de la oposiclin-— a las nuevas
alternativas concretes, dictedes
desde las cambiantes circuns-
tancigs sociales.

Acasp un valor plobal del Se-
minario he sido €] ester confiado
—y me reflerp por iguel 8 los que
pataben detrés de la mesa como
a quisnes escuchaban vy pregun-
teben— & pentes quae, en su in-
mensa meyoria, trabejan hoy,
tras haber combatido las limita-
ciones de todo orden que el fran-
quisme impuso al teatro, por le
libertad de expresidn, las res-
ponzabilidad estética ¥ le fun-
cliin demoerética de ]la escene.

Cads uno 8 g1 MANeTE, S8Lin 5U

insercién en el teatro ¥ su modo
de ver al compartido probleme.
B J, M,

CINE

Una respuesta
injusta

La sensaciém desoladore de
un cine completamanta vacio es-
ti acompafiande 8] “Fastival
Anna Magnani® a su pasg par
Madrid. Tan solo unas veinte
personas acuden las tardes ¥ no-
ches de entre semana al mismo
local gue acababa de reglistrar
lenes insblitos para ver el “Cicla
Bogart''. Madie, ni los més pesl-
mistas, podia predecir tal desar-
citn de espectadores. Sin que re-
sulte fhell detectar las causes de
tan clamorosa ausencia, produ-
cida desde el comienzo del festi-
vel ¥ np como respuasta & le ca-
lided de las paliculas concretas
que o intagran. Ciarto es gue al
hecho se insarta en una baja fe-
neralizada de las recaudaciones
de taguilla —como consscusncia
del eumento de pracios en los ci-
nes, e incesants subida dal costa
de vida ¥ les dificultades para
supeTar econbmicamente las 4l-
timas fechas de cada mes=, pero

ESEPECTITA

Anna Magmeni, en "1843: Tn incontra”, peliculs que forma
parte de la wrilogla “Tre donne’’, realizada por Gianett poco
antos de la muerte de la actriz en soptiembre de 1873,

ha de tener unas motivacionas
especificas que lo expliquen en
toda su triste espectacularidad.

Buscando razones, existen dos
gue parecen probables; al que
Anng Magnani nunca ha legado
@ alcanzar entre NosoiTos G568 Ci-
tagoria de ''mito’’ que sl logrd en
Italia v que agui dnicamente po-
seen muy determinados actores
norteamericanos; bl que la me-
jor manera de orientar un festi-
val comeo éste no eg el estreng de
ilms desconocidos para el pibli-
co, sino 1a selecclan de aquellas
obras que han ido cimentando 1a
fama de a quien estd dedicado el
ciclo, ;Mo babrda sido mas posit-
vo componer un homenzje a
Anna Magnant con peliculas
como “Roma, cittd aperta’,
“L'onotevole Anpgeling”™, “Amo-
e, Bellizsime”, "La carroza
de orp', "La rose tetuade’,
“Vianto selveje’” v "Mamma Ho-
me’" —as decir, con las grandes
creaciones da la actnz italiana—,
dejendo pare el final una sola
['1943: Un incontro''| de las tres
muestras que ahore se han exhi-
bido aisladamente?

Sem como fuare —y aceptando
tarirJLEién fallos rcql:'lg ladnzamianl.n
publicitario y orden de progra-
macifin—, la respuesta dt‘:ll) 1%]]
co madeilerio al recuerdo de la
magistral “aAnnarella” ha sido
injusta, Porque no es facil ver
hov en las pantallas una sineerd-
dad Interpretative, un poder de
comunicacibn, wn ejercicio tan
pleno de las posibilidades de una
aciriz, como log gue fueron ca-
racteristicos de le “ruse’ del
neprreslismo. Incleao en obras
déhiles tipo “Le sciantosa™ o
“L’'eutomobila’’ —dl:Es da] ios
films que integran la trilogia
ghora estrenada en Madod ¥
que, con el titulo comjunto de
“Tre donne', fuesse realizade

por Alfredo Giennetti pera la
RATL, en homengje final & la gr-
tista fallecide en septiambre de
1973—, incluso en ellas surge
toda la fascineciin gue se des-
Prendia dal dremético rostro de
Anna Magneni. ¥ que en " 1943
Un incontro’’, reintegrada acer-
tadamente a su mundo neorres-
lista, nos hace comprender por
mqué fue considerada una de las
mis grandes actricas contempo-
rangas. @ FERNANDO LARA.

Repetirse
a si mismo

"Repulsibn’ + Lasamilla del
dlable" = "El guiméricoe ingnili-
ro", Con esta fdrmula podefa re-
sumirse el contenide dela dlima
pelicula de Roman Polanski, que
posee como ingredientes princ-

pales elementos que e utilizasze
51 Autor en esos dos films prece-
dentes. De “Repulsidn™ tome el
cinessta polaco 1a configuracion
parancica de un persenaje cen-
tral gque se va encerrando en s
mismo hasta s destruccidn fi-
nal. De “La samilla del diabla™,
el disefio de un ambiente hostil y
amenazants que propicia el de-
gequilibrio palquico del protego-
nista. A nivel de estilo, “"Le loca-
taira” —titulado en Espefia ze-
min une traduccidn literal, mo
afortunada, de le novela de Ro-
land Topor en gue se hasa: ''La
Incataire chimérique”— partici-
pa ipualments del de laz dos
obras anteriores, dentro del te-
rreno de lo fantastice’’ comn im-
plicaciones de un cine del “ie-
rror’”’, agui suavizadas por una
tptica 8 menude humoristica.
Coincide tambifn “El quimérico
inquilino'’ con sus antecesoras
an la motivacitn psicoanalitica y
cultural de la enécdota narrada,
5l bien en este ceso Polanski as
agomplace en diseminar por sus
imégenes una serie de claves
esoléricas, entre las que desta-
can los simbolos grafices de orl-
gen egipcio, presentes en buen
ntmern dentro del film ¥ relaclo-
nados wodos ellos con el persena-
je de Simene Choule, 1a ocupants
del apartamento que se suicida
arrojindose por la ventana, Por
(ltimo, existe, asimismo, una
idantidad estructural en lag tras
obras polanzkianes gue hemos
relacionado: 'El espacio, esocie-
do &l complot o &l comporte-
miente percibido como sgresivo
de quienes rodean y penetran
este eapacio [ex decir, el piso en
que vive la protagonista, ¥ sus
vecinos), constituye la estructu-

"El guimériee ipguiline” {"Le locataire', 1876) de Roman
Polanski.

driunto ]

)
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ra comun de las tres palicules™,
ha escrito en este sentido Evaly-
n¢ Caron-Lowins,

De ello puede deducirse que
“El quimérico inquiline'' no sor-
prende a nadie que haya sernido
minimamente la filmografin de
Polanski, que desde que vemos
las primeras im#gencs adivina-
mog, con mucha aproximecisn,
cuants va a suceder. Esa as el
mayor handicap de “'Le locatai-
re’;: su nula capacidad de sor-
presa, la sensacién continua da
gque agualio "ya Io hemos wisto™
—y mejor— en pelicales anterio-
ros dal propio cineasta. A la es-
pere de sacer adelante s pro-
yacto da “The plrats”™ (eon Jack
Wicholson], Polanski realizd “'El
quimérica inguiling’ un poco so-
bre la marcha, sin una especial
preparacion pese a lo costoso del
rodaje, en el que se incluyen
nombres prestgiosos como el di-
rector de fotografia Sven Myk-
vigt =habitual de Berpman— o el
de algunos grandes actores em-
pleados como "“secundarios”, esi
como un decorado, el del patio
de la casa, que valid 400000 db-
lares... El resultado ha sldo que

- Polanski 5= repite & sl mismo, sin

avanzar emn su trayectorla por
més que —aisladamenta— "Le lo-
cataire” no sea ung pelicula des-
defeble en su descripeldn de un
persongje & la busce de su den-
tidad. @ F, L.

Los Oscar
de Hollywood

Protestaba un periddico ma-
drilefio de que log Oscar recaye-
ren siempre en pellculas norte-
americanas, indicando con ello
que podian  pender “credibili-
dad”. El articulista no estaba in-
formado: los Dacar e CPeArOn
precisamente para premiar las
peliculas norteamericanas, re-
servindose sdlo uno de ellos a
“la. major pelicule extranjera”.
El tinglado de los Qscar es, coma
5@ ha repetido warias veces (ann-
que algunos cronistas cisnama-
togrificos tal como sa desprenda
de la citada nota lo ignoren), un
gjercicio publicitario que Holly-
wood s¢ monta 8 51 mismo como
promocifn internacional de sus
productos. Si cualguier “'concur-
50" entre peliculas disparas es
una aberracion, la concesidn de
los Dscar supera todos los res-
tantes concursos anuales: wqul
lag grandes productoras se re-
parten la hepemonla afo tras
afo en un civillzado gesto demao-
critico: cada aflo gana una de
ellas, ¥ pooos, por tanto, pueden
indignarse,

El tinico motive de indigoa-
clon estaria en los comentacios
gue loz “informadores” hacermos
a continuaclén, Reallzamos, lo
SEpamos o no, una auténilea pu-
blicidad gratuita v directa que
sigue lgs consignas de esas gran-
des productoras; ceemos en la

%

Sylvester Stallone, lx viuda de Poter Finch v Faye Dubaway.

“Hooky"' v “Network"™, las dos grandes ganadoras.

trampa de pensar sl los Dscar
han sldo justes o no, s han olvi-
dadao el trahajo de un actor, 5 e
cine premiado responde & algin
gentido... Todo ello conwiene &
los intereses de promocidn de los
inventores del Oscer: facilitar
una popularidad a titulos con-
cretos, sin necesidad de qua los
COMENtErios SeEN UNANIMEMSEn-
to favorables...

Este afio tenemos an Espaia
la ventaja de desconocar laz pali-
culas premiadas. Incluso “la
megjor pelicula extranjere” {con
la gue tedricamente debfemos

p

No es ficil hacer la crinica de
un agtor espaiol gue ha realiza-
do lo fundamental de su carrera
on los afins cuarenta, cuandao ol
cine espadnal oo preisaba de ag-
tores, sine de figuras insipidas
fque recitaran textos patrigbicos,
inocuss o moertos. Citar pelicu-
las conve “Harka®™, A mi la Le-
giin', “Forgue te vi locac’”, “La
eefinpe maragata’, que son alju-
nag an las que intecving ¢l actar,
0 &8 Darrar una wida envidiable
nl brillante. ¥, sin ambarge, Luis
Pefia tenia una partdeniar forma
interpretativa (de pran natural-
dad, como se diria en almin mo-
menta) qua hacla de sus persona-
jes ontes verosimiles, Recordar
ung de sus dltimas apariciones
en lx pantalla, Ia del cura profe-
sor de "La prima Angilica', os
dempstrar osa verosimilitnd
eset dificil talento de la sobrie-
dad,

Casado con Luchy Soto, hija
de Guadalupe Mufioz Sampedro
[das aptrices espléndidas, igal-

Ha muerto Luis Pefia

mente desaparecidas), el trabajo
de Luis Pefa no llegs nuncs @
aguipararse con el de =llas, pero
8i' & superar el de su hermana
Fastora Paia. Luis Peda quizd no
tenin el zentida del bomor de
Guadalupe o de Lochy [que apa-

‘Espana, estd al servicio de lo que

~

recis por altima vez an las panta-
llas eepadinlas on otra pelicula de
Saura, “El jardin de las deli-
e85 ], v probablements por eso
no salth ese espacio necesaris en
#l cine pspafol que parmite so-
portarla con mds armas. Pero
ofrecia el rigor de un trahajo pro-
fesional hecho honestamente.
Sus peliculas han sido las del mo-
mento ¥ &n todas aportd lo que
de mejor tenia. Lo que resulta ss-
tramiscedor @4 que en su camera
no hubiesa la oportunidad de ele-
gir. Die “Harka™ a “La primn An-
pilica™ media un abismo; pero
un actor, tal como se entiends on

le manden, ¥ luepo para gque
nada tenpa importancia.

La parte mds Importante del
trabajo de Pefia estuva al servi-
cio de policulas rechazables, ¥
cuandn alge ha empezade a wa-
nar en el panorama de su pais él
muere. 5u esfuerze de actor es
ahora el de una cugnta irrepara-
e, B GALAN, -/1

haber tenido més suerte: de he-
cho otros afios anddhamos mejor
informados) es esta vez una peli-
cula de Costa de Merfil. El cine
tercermundista no ha interesado
hasta ahora a las multinacions-
les de la distribucidn ni a los més
pequedos distribuidores locales;
¢l propio Hollywood se inventa
st visidn del tercer munda v ng

recisa de documentos origing-
es,.. De cualguier forma, estd
claro con este promio que ng sa
renuncia a la posibilidad da
apuntarse un tanto politico qua
dé una mayor credibilidad a los
restantes premios, Porgue pare-
ce ser que el famoso "Bocky',
genador del premio o la mejor
pelicula, a la mejor direccién ¥
al mejor montaje, es un film pro-
fundamente reaccionario. Ya so
actor principal, al mismo Liempo
ruioniste [Jeué mejor publicidad
que conter ahora el esfuerzo de
un joven autsr por imponer su
guifm e interpretarlo al mismo
tiempo?), Sylvester Stallone hace
unas decleraciones significati-
vias: "Soy un caetilico practican-
te que va 8 misa todos los domin-
o5 y se confiesa ragularmente...
Cdio la pornogrefia v creg que lo
mismo que yo piensa la mayoria
del pablico qua ve al cine, Apar-
te iha exigua minoria, los E3pec-
tedores normales estén hartos
de ver desnudos y actos sexuales
en la pantalla, Ademis de la por-
nografla, hay elras cosas de las
que el cine no deberia ocuparse,
como la pelitica v la religidn. Si
algung gquiers hablar de politica,
que vaya ¥ lance su discurso an
el lugar adecuadn, ;pero por qué
la gente debe ir al cine para ab-
sorher la filosofla v la politica de
otros? Lo mismo vale para la re-
ligién: Dioz debe estar en mues-
{ros COTEZONES, DO 8N UNaA Panta-
lle de cina™
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