que reajuste sus supuestos ante
las exipencias précticas de una
sitnacién gue solicite cada vez
mds del hombre de teatro que s¢
“ensucie les Manos” CuAnto Sea
NACesarig,

El anélisis del teatro durante
el franquismo qut:da 51 coma wn
punto de partida, Como se ha
visto en el Seminario, silo una
conciencia de sus limltaciones
—vi%cnms aln en su mayoria—
pucde permitir llevar adelante
su transformacién, a condlclén
de mostrarse profundamente re-
ceptivos —abandonando el dog-
ma de la oposiclin-— a las nuevas
alternativas concretes, dictedes
desde las cambiantes circuns-
tancigs sociales.

Acasp un valor plobal del Se-
minario he sido €] ester confiado
—y me reflerp por iguel 8 los que
pataben detrés de la mesa como
a quisnes escuchaban vy pregun-
teben— & pentes quae, en su in-
mensa meyoria, trabejan hoy,
tras haber combatido las limita-
ciones de todo orden que el fran-
quisme impuso al teatro, por le
libertad de expresidn, las res-
ponzabilidad estética ¥ le fun-
cliin demoerética de ]la escene.

Cads uno 8 g1 MANeTE, S8Lin 5U

insercién en el teatro ¥ su modo
de ver al compartido probleme.
B J, M,

CINE

Una respuesta
injusta

La sensaciém desoladore de
un cine completamanta vacio es-
ti acompafiande 8] “Fastival
Anna Magnani® a su pasg par
Madrid. Tan solo unas veinte
personas acuden las tardes ¥ no-
ches de entre semana al mismo
local gue acababa de reglistrar
lenes insblitos para ver el “Cicla
Bogart''. Madie, ni los més pesl-
mistas, podia predecir tal desar-
citn de espectadores. Sin que re-
sulte fhell detectar las causes de
tan clamorosa ausencia, produ-
cida desde el comienzo del festi-
vel ¥ np como respuasta & le ca-
lided de las paliculas concretas
que o intagran. Ciarto es gue al
hecho se insarta en una baja fe-
neralizada de las recaudaciones
de taguilla —como consscusncia
del eumento de pracios en los ci-
nes, e incesants subida dal costa
de vida ¥ les dificultades para
supeTar econbmicamente las 4l-
timas fechas de cada mes=, pero

ESEPECTITA

Anna Magmeni, en "1843: Tn incontra”, peliculs que forma
parte de la wrilogla “Tre donne’’, realizada por Gianett poco
antos de la muerte de la actriz en soptiembre de 1873,

ha de tener unas motivacionas
especificas que lo expliquen en
toda su triste espectacularidad.

Buscando razones, existen dos
gue parecen probables; al que
Anng Magnani nunca ha legado
@ alcanzar entre NosoiTos G568 Ci-
tagoria de ''mito’’ que sl logrd en
Italia v que agui dnicamente po-
seen muy determinados actores
norteamericanos; bl que la me-
jor manera de orientar un festi-
val comeo éste no eg el estreng de
ilms desconocidos para el pibli-
co, sino 1a selecclan de aquellas
obras que han ido cimentando 1a
fama de a quien estd dedicado el
ciclo, ;Mo babrda sido mas posit-
vo componer un homenzje a
Anna Magnant con peliculas
como “Roma, cittd aperta’,
“L'onotevole Anpgeling”™, “Amo-
e, Bellizsime”, "La carroza
de orp', "La rose tetuade’,
“Vianto selveje’” v "Mamma Ho-
me’" —as decir, con las grandes
creaciones da la actnz italiana—,
dejendo pare el final una sola
['1943: Un incontro''| de las tres
muestras que ahore se han exhi-
bido aisladamente?

Sem como fuare —y aceptando
tarirJLEién fallos rcql:'lg ladnzamianl.n
publicitario y orden de progra-
macifin—, la respuesta dt‘:ll) 1%]]
co madeilerio al recuerdo de la
magistral “aAnnarella” ha sido
injusta, Porque no es facil ver
hov en las pantallas una sineerd-
dad Interpretative, un poder de
comunicacibn, wn ejercicio tan
pleno de las posibilidades de una
aciriz, como log gue fueron ca-
racteristicos de le “ruse’ del
neprreslismo. Incleao en obras
déhiles tipo “Le sciantosa™ o
“L’'eutomobila’’ —dl:Es da] ios
films que integran la trilogia
ghora estrenada en Madod ¥
que, con el titulo comjunto de
“Tre donne', fuesse realizade

por Alfredo Giennetti pera la
RATL, en homengje final & la gr-
tista fallecide en septiambre de
1973—, incluso en ellas surge
toda la fascineciin gue se des-
Prendia dal dremético rostro de
Anna Magneni. ¥ que en " 1943
Un incontro’’, reintegrada acer-
tadamente a su mundo neorres-
lista, nos hace comprender por
mqué fue considerada una de las
mis grandes actricas contempo-
rangas. @ FERNANDO LARA.

Repetirse
a si mismo

"Repulsibn’ + Lasamilla del
dlable" = "El guiméricoe ingnili-
ro", Con esta fdrmula podefa re-
sumirse el contenide dela dlima
pelicula de Roman Polanski, que
posee como ingredientes princ-

pales elementos que e utilizasze
51 Autor en esos dos films prece-
dentes. De “Repulsidn™ tome el
cinessta polaco 1a configuracion
parancica de un persenaje cen-
tral gque se va encerrando en s
mismo hasta s destruccidn fi-
nal. De “La samilla del diabla™,
el disefio de un ambiente hostil y
amenazants que propicia el de-
gequilibrio palquico del protego-
nista. A nivel de estilo, “"Le loca-
taira” —titulado en Espefia ze-
min une traduccidn literal, mo
afortunada, de le novela de Ro-
land Topor en gue se hasa: ''La
Incataire chimérique”— partici-
pa ipualments del de laz dos
obras anteriores, dentro del te-
rreno de lo fantastice’’ comn im-
plicaciones de un cine del “ie-
rror’”’, agui suavizadas por una
tptica 8 menude humoristica.
Coincide tambifn “El quimérico
inquilino'’ con sus antecesoras
an la motivacitn psicoanalitica y
cultural de la enécdota narrada,
5l bien en este ceso Polanski as
agomplace en diseminar por sus
imégenes una serie de claves
esoléricas, entre las que desta-
can los simbolos grafices de orl-
gen egipcio, presentes en buen
ntmern dentro del film ¥ relaclo-
nados wodos ellos con el persena-
je de Simene Choule, 1a ocupants
del apartamento que se suicida
arrojindose por la ventana, Por
(ltimo, existe, asimismo, una
idantidad estructural en lag tras
obras polanzkianes gue hemos
relacionado: 'El espacio, esocie-
do &l complot o &l comporte-
miente percibido como sgresivo
de quienes rodean y penetran
este eapacio [ex decir, el piso en
que vive la protagonista, ¥ sus
vecinos), constituye la estructu-

"El guimériee ipguiline” {"Le locataire', 1876) de Roman
Polanski.

driunto ]
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