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aflclonado por la insistencia que
hacen en el carfcter de “jazz da
seria’” (algo oo tan ficil de lo-
grar, ¥ en lo que oiras compa-
fifae hen cesechado fracasos To-
tundps), enfatizan afin mis este
cardcter en si contenido musi-
cal. Este tlene todes los rasgos
del méis directc y elemental
“jazz" de sesién ¥ refine con ma-
yor o menor aleatoriedad 8 figa-
ras importantes que, sin embar-
go, tienen poco sitio para lucie
sug habilidades an la discografia
de su pals de origen. Volviendo
gl paralelismo cinsmatogrifico,
estos discos son como flms pro-
tagonizados por “secundarios” o
“carecteristicos™, discos de gé-
nero v que hacen hincapié en los
tipos especificos del ginero.

¥ el género, en el tema que
nos ocups, a3 el mejor caldo de

culiivo para el buen “jazz". Agul | #?

no hay filesoflas, intencionalide-
des ni dedicatorias: aqui hay
unes misices que se relinen para
LOCEr juntos ¥ que Encuentian su
comim ponto de refecencia en
lo auténticaments originario: el
“Blues”’, Aqui no hey mites dis-
copraficos, sino verdaderos
monstruos del “jazs” en sscann
—no en balde casi todos los pro-
tagonistas da estos cinco discos
han formado perte de las bandas
de Lipnal Hampton-—: pilares de
pse “jazz” wivo qua, mantenién-
dose gl merpen de una historia
heche de nombres ¥ mas ¢ me-
nos falsas “escuelas”, ha sahido
hacer realidad su propia loyen-
de, la de una misics que todavia
al cabo de los afies, en manos de
misiens como E9tos, reproduce
cada dis ¢l milagre primigenio.
semmy Price lo hace, doblando
las espaldas bejo el peso de la
fredicion qua engendrd a Jimmy
Yancey vy Meade “Lux" Lewis; lo
hace Tiny Grimes, recordindo-
nng desde el “bluss™ que &l toco
la guitarra con Charlie Parker ¥
Art Totum; lo hace tamhbign TIk-
nois Jacquet, Buddy Tate y Ar-
nett Cobb, soplande saxos que
perecen forrados con papel de
lija sobre el soporte comin de
Milt Bockner, ese organista gor-
do, da hmmor suclsimo ¥ especto
de profesor rijoso, que tanto cho-
co & fuienes tenmen del “jazz-
man' la imagen del lochador in-

telactual parennaments contrito;

gse Milt Buckner que tan pronto
interpreta una belads en el mds
puro ¥ chirriante estlo da de-
mostraciin Hammond como
—desde el plano, el drgano o am-
bos a la vez— nos sacude todo el
cuerpo con el “hoogie’” més vis-
caral.

En le actualided, Ios jovenes

“rockeros’’ —que quizh scan los
finfcos aflcionados & le misica
que quedan, porque son los Gni-
cos capaces de pegarse por la
miisica— estén herténdosa de
carnpanas tubulares y océancs
topogrificos, ¥ demandan
“rock” para el cuerpo. Yo les
gconsefaria que no e anduvie-
ren con distingos ¥ pidieran sim-
plemantes misica para el cuerpo.
En Black & Blue tienen para dar
¥ tomar. BJOSE RAMON RUBIO.

TEATRO

GCambio
de tercio”’,
por Tabano

Tanto an &l plans ideclbgico
como en e] puraments estilistico,
la trayectoria de Thdbano, mar-
cade por al &xite de “'Castafivela
70°, es inequivoca. S6lo “El Re-
tablilio - de don Cristdbal”, d
Lorca, aun dentro de Is voluntad
de hecer 1n teatro claro, festivo
v popular, parecié sometido a
olros presupeestos estéticos. En
¢l resto de sus montgjes, con ma-
yor o mener fortune en el -
tedo, Tébeno se ha esforzado
siempre en mangjar con humor
un tipo de lenguaja que, sun ads-
crito gl subteatro, posee, por su
proyeccidn masive ¥ su sentido
reaccionario, una incuestionable
importancia socieliglca.

Ahorn, con su nuavo trebejo,
“Camhbjo de tercie”, estrenado
en la sals Cadarse —y muy cels-
brade por el pablico, que Lena el

local en todas las sesiones—, no
ha hecho sing reafirmar Ia per-
sonelided que le defins.

El propio grupo ha explicado
gsl su programa postico: "TUno
de los presupucstes bdsicos de
nuestra practica teatral es Ia di-
versiin, entendida en el sentido
de que queéremos que el piblico
se encusntre 4 gusto en ¢l tea-
tro; por ello recurrimos constan-
tamm:tl;a al humor, y damos tan-

a la musica v a
lus elomentos plisticos. Por otra
parte, solemos utilizar medios
extraidos de la subcultura, que
son ficilmente asimilables por al
piiblico popular, gon la
revista, el circo, el “comic”, etc.
Todo eate material lo otilizarmoes
manipulindolo con la mizma
glégria que lo manipula la bur-
puesiz, pero con la diferencia
psencial de que no pcultamos al
piblico que nuestro punto de vis-
ta es sanamente tendencioso, es
dectr, qua hacemos un trabajo
artistico da tendencia, v ni pode-
mos ni quérenos ser nemtralss
en la lotha por esa cultora ad-
ténticamente popular ¥ demo-
cTatica gque necesita nUsstro
pafs™.

Las bases esthn, pues, claras.
¥ la swpervivencia de Tébano
—cuande tan dificil ha resultado
gobravivir a log grupos indapen-
dientes— prusba que pesponden
a un analisis congruente del tipo
de piiblice al que el grupo se diri-
ge. Al rutinarismo del teatro de
la derecha, sl sburrimiento da
los montajes colturalistas, sa
respondit a menudo desde la -
quierda con un teatro demasiado
profeseral, De ahi la explicahbls
opcifn de Tébano el plantearse
una especie de “revista politi-
ca'’, en la que se subvierts la
funclén v el significedo de mu-
chos elemantes de la subcultura.
En el fondo, una de las cosas

T&ha.nn, dm-.anm Ia representaciin -dl: “'Cambhbio de lm:in

més importantas que, &0 Un oF-
den puramente estético, 0os dos-
cubre TAband g que una revista
de tzquierdas ne poede limitarse
a decir lo contrario que las ravis-
taz hahituales, 8 la vez que res-
peta sus normas de expresitn, E1
hacho de insertarse en la “lucha
por una cultura popular y demo-
crétca” conduce & la aceptacion
irfinica —es decir, falsa— de una
seris da lenguajes que el piblico
COOOCE, PATE elar a fravés
del especticulo su verdadaro ca-
ricter ideolépico, ¥ demoler agi,
simultdneamente, el signo ¥ su
significado. La castaiuela voel-
ve @ sonar pard que el piblico se
rla mucho antes de la patrioteria
gue del melodramatismo de la
cupletera.

“Cambio de tercin” es como
una comedia de Ouintens, Ledn v
Quiroge; a2 le que sa ha super-
pueste una amplia referencia
histbrica. Pensar en algin titulo
de Rodriguez Méndez quizd no
sea dar una pista descabellada.
Hay dos mozos, una 2ola moza, ¥
lo que es teatralmente habitual
en las malas comedias cuando
pote hecho ze produce, La chra
tlene, sin embargo, un subtitule:
“1926-1931, De la Dictadura a
la Repiiblica™; lo que aclare qus
a log de Tabano les interesa mu-
cho més el mareo de la anécdota
gue la anéodota misma, e incluso
cuanty pueds haber de paralelo
entre gl tismpo evocado ¥ el
nuestro antes que la simple dra-
matizacitn de aquel perlodo,

Quizd habriamos Uagado ya ol
punto que descubre los valores y
les limitaciones de Thibano. Pues
51 entre los primeros estd la fros-
cura ¥ comunicabilidad del tra-
baje, cntre ]as segundas spare-
ceria, en el crden puramente ¢ri-
tico, la posible insuficlencia de
un pensarniento més parddico
que greador, més ligedo a los
tiempos de resistencia —en los
e 6T NeCesnrio apoyarse en la
complicidad del plblico— que &
los actuales, en los que el espac-
tador deba ser sometido a una
confrontaciin conflictiva que ex-
ceda de la simple bitla del siste-
ma, ¥, en &l orden formel, el pro-
blema de oo gropo qus, eun ha-
biendo consarvado su nombre ¥
su estilo, perdit & boena parta de
sus componentes, viéndose asi
privado —lo cual no equivale 8
negar ol talento de algunos de
E0s nuevos actores— de la expe-
rlencia acumuoleds a través de
trabajos sucesivos. Lo que es
tanto como decir que Tébano no
ha avanzado Io que siets afos de
PEFMENENCia en una misma via
estilistica, de contar con un ni-

dxtucnfo il
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clao estable, hublera acarreado.

Momentos los hey excelentes,
como ese  en que media sala
sube ansiosaments al escenario
para depositar el voto en las
imeginarias wnas. Pero, a mi
modo de ver, en la medida que
Tihbano ha sido v es uno de los
fendmencs méas respetablas del
moderno teatro espafiol, el tra-
hajo plantea numerosas pregun-
tas,

En filfima insiancia, TAbano,
como tantos de nosotros, estd en
la tesittra de dejar de ser un
grupo festivaments antifran-
quists —con todas les complicl-
dades con el pliblico goe ello su-
pone, o suponis— Pare convertir-
58 nads menos QUE &0 UnA &x-
presion del teatro democrético.
Es decir, en dejar de definirse
por 1o que satirlza para confron-
tar con el pdblico lo que propo-
n#; sin renunciar, por ello, & so

estily. @ JOSE MONLEON.

TVE

La Andalucia de
“Curro Jiménez"'

Si oo hubiera venido em la
programaciin inmedistamente
datrés de “'La saga de los Rins",
como B ocupar un hipotético es-
pacio “Los dominges, histories
da lag regiones”, quizd A todos sa
o8 hubiera escapado ls frustra-
citm andalncista gue supone
"Currg Jimémez". En ese supues-
to qué dames por sentado, es
como & el centraliamo de Prado
del Rey hubisra querido primero
complacer & un tendido Batalin,
con el brindis &l sgl de la con-
templacitn da s burgnes(s v los
Rins, pars pasar acto seguido &
contentar & Ios endaluces, con
las pasades glorias de los bando-
leros, los coletazas del orden fen-
del meridional y las bombas que
tiran los fanfarrones. A los cata-
lanes —puede hober pensado el
centrelismo de Prado del Bey
gque & todos nos hace rabisr—
- hay que contentarios con loa pal-
cos del Liceo, con las barrabasa-
das de Ios amarguistes, con el
fondoe de la Semana Trégica... A
los andaluces, con sus bandidos
de rompe y TREEE, CON BUS MER0-
nerss complacientes, con sus
mujeres bonitas, con sus hom-
bres valientes. Con la andaluza-

da —todavia— de "Curro Jimé-
ez’

Como tantes oiras veoes, esta
“Curro” es la historia de una
gran oportunidad perdida pars
conocer 8l Sur. Pifnsese en- gl
1exto y pretexte da lag leyendas
andalyzas que contd Antonio
Gala en sus “FPaisajes con figu-
riis" para comprender las posibi-
lidedes que tenla de introspec-
cifm en la socieded andaluza
ung serie embientads A comisn-
08 del XD, con un antiguo Régi-
men en descomposiciin, con las
colonins de América sman
doss, con mnos liberales
tiende la Constitucién en Chdiz...
De todo esto hubo un fo
en al episodio “La gran batalla
de Andalucia’, amitido el 27 da
marzo, episodio que tuve el ha-
llazgo de exponar uno de los ma-
les de la patria andaliza vigen-
tes en nuestros dias: la mlunim-
cidn interior. Tamhién en “'La
gran batalls’” se hahld dal puehln
andaluz como precursor de las
Inchas espafiolas por la libartad,
de una pressncis EXITANJECA qua
hasta llegar a Rota es una larga
costumbre... Pero todos fueron
temes malgastados, spenss es-
bozados. A los centralistes regi-
dores da noestra televisitn no les
interesa una Catalufia que vaya
mes allf de las amantes franca-
sas de los Rius, empolvéndoss

entre espejos ¥ plantas de inte-
TiOr; como tampoco les interesa
unza Andalucla que lucha por su
Libertad.

De habar sido fisl a la peali-
dad histérica de Andaluctia, Co-
rro Jiménez hmbiera side un lo-
chador suredo de la libertad, el
hombre qua ponia la justicia del
monte sobre el orden del llang,
algo asl como Fermendo Soto
contra Alismss Popular o Eduar-
do Seborido contra el Péjla. Pero
como a television la jostcla, la
libertad y Andalucta le traen sin
cuidedo —y ahf eatd la diarie cita
del “Telesur” pera demostrar-
Io—, pues en wez de un Curra Ji-
ménez bandolery, en vez de un
hérpe popular del ¥TX, Ie ha sali-
do un Sandokén a la espefiola,
como muy bien ha visto Juan
Coeto, Un Curro Jiménez-
Sandokén que para remate de
oz tomates es Intimo amigo del
presidents Sudrez. Apaga ¥ vA-
monos,

¥a 58 que no puedo habler de
un solo Corro Jiménez; indirec-
tements, al decir cimo on dater-
minado episodio se ha acercadn
8 las posibilidades rotas, he afir-
medo que las entreges reslizs-
das por Antonio Drove han ob-
viado el pastiche de los entario-
res capitolos de Romero Mar-
chent, a lds que s6lo le faltaban
Rub¥n Rojo, Joselito v Pequita

Sancho Gracia en el papel de Corro Jiménes.

5]

Rico cantando el "Francisco ale-
gre'’ pera recordarnos al mds
decadente cine andalvz de los
cumrenta.

Pero gi bian en la egeritura de
autor hay dos Gurros Jiménez, a
lg hora de lamentarnos uns vez
més por el desprecio por el trata-
misnto de Andalucis, 1a cbra sa
108 presenta como una unidad.
Cualquiera que hublera leido los
filtimos estndics sobre el bando-
lerismo =los de GAimez Marin,
por gjemplo—, hubiera tanido en
el “Corro™” un magnifico protex-
to para explicar cfimo aguellos
polvos sefiorisles y feudales tra-
Jjeron a Andalucia estos lodos del
subdesarrolly, 'Curro Jiménez''
quizé no hubiera podido vender-
se 8l exiranjero como una serie
de episodios de accién, como el
Sandokén espadol da las caba-
lindes ¥ los lances de posada;
pero hubiera servido a los espa-
ficlzs para conocer algo més de
la colonizacifin interior 8 que gls-
temiticaments ha estado some-
tida Andelucia. One todevia vie-
NED por aqul marqueses centra-
listas con el arce para llevarse el
mansg, sin que llegnen bendidos
genéroses A impedirlo.

Cuizd gsea pedir demasiado.
Para hacerse ese planteamiento,
hay que estar de acuerdo con el
bandido generoso. ¥ la Andalu-
s da] XIX lo pstaba. Quien no lo
estd ez gl Madrid de Pradoe del
Reyde 1977, B ANTONID BUR-
GOS.

CINE

“Viridiana"

88 trata de ona de las obras
maestres més indiscubibles de
Bufiuel. Conectado profunda-
ments con toda su obre, es, sin
embargo, con dos peliculas con-
cretes con les que mantens une
relacidn evidenta: “Nazarin', al
titulo mmediataments anterior

spuients, si bien
ofrecs, en la constants draméti-
ca de persongjes encerrades en
medips hostiles (sus propias ob-
sesiones y represiones) la ins6li-
{4 perspectiva de casi wn “'final
Teliz™ : de hecho es s6lo en *"Vid-
diana” donde esos personajes Io-
gran atraveser el dintel de la re-
presitn y abargar una posibili-
dad de vida nueva.

b6 trtameo




