Bergman,
de nuevo
manipulado

Treinta minotos justos han si-
do mutilados de 1a copia oripi-
nal de “Cara & cars™ para su
proyeccifn en Espafia. De las
dos horas vemte que el film de
Bergman durase en su estreno
mundial dentro del dltimo Fes-
tival de Cannes (tiempo mante-
nide para la exhibicién comer-
cial posterior), tan s6lo una ho-
ra cineuenta ha llepado a nues-
tras pantallas, La responsabili-
dad de tal masaere artistica oo

‘parece corresponder en este ca-

50 & la censura pubernativa, si-
ng 8 los explotadores espafoles
de la pelicula; de hecho, "'Cara
a cara” &5 distribuida entre no-
satros por una firma que cuen-
l# vil con una penase tradicidn
de este tipo, denunciada en nu
mernsas ocasiones desde estasg
migmas columnas, pero sin que
nadie haya puesio freno todavia
a sus manipulacones fraudu-
lentas. Concrélamente, ¥ por
mantenemos e el lermeno de la
fiimografla de Bergman, “Se-
cretes de un marrimonio’’ sufod
én s0 momento similares emba-
les, repetidos v aumentadoes en
el reciente caso de "Juepos de
verano”, ambas distribuidas por
identica compeafie: Diasa. Sin
gua podamos con toda iiri-

ad exonerar de culpa al [ocal
de exhibicién madrilefio, lo cler-
Lo 5 gue la trayectoris de la
distribuidora mencionada invita
a pensar firmemente que la res.

ponsabilidad de los cortes de |

“Cara a card” es suya.

La magnitud de la deforms-
cibn a que s¢ ha visto sometido
el film de Bergman puede en-
tenderse a partir del conoci-
miento del rigor y la exactitud
que presiden todes los trabajos
del cinessta sueco. Perfeccin-
nista al maximo, hombre que
estudia v analize hasta el tﬁh
mo detalle, Bergman concede
sicmpre el tismpo exacto & sus
obras (aungue no coincidan con
los cinones comerciies habi
tuales], por lo que la supresitén
de treinty minutos experimenta
da por “Cara a cara” altera
—lbgicamente~ de uns maners
fundamental tedo su contenido.
5i a ello anadimos la pérdida
de otros des valores esenciales
del film (la interpretacitm de Liv
Ullmann y l1a fotografia de Sven
Nykvist|. comprendersmos que
el espectador esspafo no estd
en las condiciones minimas exi-
Fﬂ:llas PETE juzgar una obra de
i categode vy densidad de 'Ca-
ré @ cara’. En efecto, la prodi
givsa actuacion de Liv Ullmann

5¢ basaba sustancialmente en su
Vi, Fh:na de matices en la des

cripeién vocal de una crizis psi-
quica, lo que jamés poede ser
expresado con foerze similar
por una actriz de doblaje, como
COmprobamos en este Casn; por
otra parte, la cuidadisima labar
de Sven Nykvist en Ia fotogra

fia gueda desperdiciada al pa-
sar por el provector del cine
madrilefio, con un grave defec-
to de arrastre que motiva el de-

. senfoque intermitente de las

iméganes, ya combenidas en una
copia defectooss que no ha re-
cibido al cuidado suficiente pa-
ra evitar en io posible el “pra-
no” tipice del negative onginal
televisivo en 16 milimetros,

A I hora de elsborar esie

| triste “capitulo de desgracias”

he intentado establecer con la
mayat precision posibie el re-
cuento de aguellos fragmentos

desapareécidos en los treinte mi- |

| Bl

nutcs victimas de la manipola-
cidn. Sin querer fiarme de una
MEMAria Ccuya  reconstruccion
da "'CArE a card’, casi un ano
daspués de werla en ¢l citado
Festival de Cannes, podia resul-
lar mmperfecta, he buscado la
seguridad gue sélo el puidn
campleto de e pellculs propor
clong, Sin embargo, e 18 pre-
via version literaria de dicho
guidn {modificade en rodaje y
montaje) la que estd publicada
en diversas ediciones, entre
ellas la francesa de “Galli
mard"’, de donde se recogid asi-
mismo la amplia sinopsis conts-
nide en &l book” que se
nos facilitd & los periodistas en
gl certamen cannesino. Pese a
todo, mansjando dates de dis-
tints procedencia, hemos ido
legando con dificuliades o la
reelaboracitin. del film. Con la
conclogifn de que s¢ ha dadado
de una forma especialmente
grave el personaje prdaponista
de Janny., al suprimir, cotre
DiTAS COsas;

- El larpo suefio en que la psi-
quuitra, encarnada par Liv (-
MAnn, s& cncuenira con todos
sus  “fantasmas’ reomidos de
MANEra angustiosa: “Jenny s
duerme de nuevo. Suefia gue
£std en su consulta rodeada por
una multdiud de enfermnos, en
situaciin de alguna manera si-
milar al infiero de Dante. Ells
los trete de forma mechnica,
completamants impersonal. Su
abuelo pide que le ayude, ¥
Jenny le acons=sje, pero sin ca-
lor ni darle espersnza. Toméis
s¢ le aparece como debis de ser
cuando era nific y habla con
&l. Pero Jenny se siente frustra-
da de no poder ayudar & na-
die”, resumia sobre esta amplia
SECUENCIL Ia mencionada singp-
15,

- Buena parte de las relaciones
de Jonny con su enferma Marfa,
contrapunto de la estabilidad de
la psiquiatra e imagen de la que
puede ser =su realidad =i no su-
pera la erisis.
= La sepunda parte del suefio
inicial de Jenmy una vez reclul
di en la clinica: tras la puerts
que Tomas le dice que no abrs,
aparece ¢l piso de sus aboelos,
por &l que pasea la anciana que

| alermoniza & Jenny, pero gque se

MUesira en estd ocasion muy
carinosa con ella.,, (1L =
FERNANDO LARA.

L} Cosiquier jucic crtico  sohms
"Cars & cara ' en @ su verslén espa-
finla me parece no stdo madecyado, ding
igualmentr pagRdess que ke mansjas de
sixs paplogadoes. aspanoles, o dox que se
hana 8l fuepo de aceplar como analien!
Il# una obra lan gravemente deformada,
Bespecio al verdadero film de Bargman,
me Temin a los pédrmafos
dediqoit en el nimser G360 de TRITHEFD,
damtmn dn Ia crdndcn dedicads al Festival
di Canoes, paging 46 fdonde aparecia
s fiuly internacicnal: “Foca to -

“Los placeres
ocultos™

Se ha repetido innumerables |

Veces gue une de las caractars-
bcas fundamentales del cina de
Eloy de la Iglesia {"Algo amar-
o en la boce™, “La semana del
asesing’’, “Jugpo de amor pro
hibida'', “La otra alcoba™, entre
a],%unus de sus titulos) es =i
afan por no realizar un cine "in-
telectualizadn” ol “iniciade’,
&ino remitirse a las fuentes mds
prumarias del melodrama para,
desde’ alll, investigar una suerte

de esperpento incisivo ¥ formal- |

menie 10SCe —en un intento de
una posible estética “lumpen’’
(11— que se aproxime & wn nue-
vo entandimienio del cine popu-
lar lejos de la comedia de terce-
rit via o de los mensajes didéc-
tcos en algunas ocasiones. De
la Iplesia ha mesclado esa esti-
listica con un afin de sorpren:
der v moléstar al conservador
"TUna gota de sangre para mo-
nr amando”’, por gjemplol,
diende quizd en profundidad o
ﬁu& ganaba en repulsa; era, an
efinitiva, una de las rezones
de sy desigualdad. Otra podria
sar lo que ya hemos sefialado
en anteriores ocasiones: lo pre-
cipitado del planteamiento o de

iCloges gue 1a |

1

AARTIEILETIRAS ¢ ESPECTACUXY.

la resclucitn de sus peliculas
que las convertia en apuntes pa-
1a trabajos posteriores que el
propio De la Iglesio u otros di-
rectores debedan culminar. De
hecho, en una perspectiva gene-
ral, el cine de este director ha
sido en todo momento innova-
dor mas allé de sus aciertos o
BITOMES CONCTEtn:.

Innovadora es, igualmente,
“Log placeres ocultos”, dado
que se atreve a plantear en tér-
minos adaltos ¥ etuosos el
tema de¢ la homosexualidad. F]
cine espaifiol he contado con
bestante frécuencia con la apa-
ricgdn de un personaje hormo-
sexual; pero s4lo al servicio de
la astracanada reaccionaria, co-
mo resultado de la misma men-
talidad que hace atn hoy de la
homosexualidad un tema taba
W perseguidn.

I esa persecucidn hahia
"Los placeres ocultos'. Par-
tiendo del caso concreto de un-
homosexual —en el gue no se
dan més que fos términes *psi-
colégices” que le son & &l pro-
pins—, li peliculs ofrece una pa-
nordamica sobre sus dificultades
en la socicdad espefiola actual,
Nuo se trata, pues, de una inves-
tigacion “cientifica’ sobre ] te-
mi&, sino de una defensy concre-
ta de la homosexualidad frents
4 las represiones que sufie, Y
&35 posiblamente esta eleccion te-
matica la que molestara a la
censurd, que legd & prohibir 1o
pelicula en su totalidad.

El resultado de Lo placeres
peultos” a5 el de un ijo ho-
nesto ¥ valients. Quizd la pre
cipitaciin de siempre hace en
EIJgﬁglumﬂﬂ'l-l.}nUJ —Ifm:gc- al ||ie1
EEI 0 o de Queta Cla
VEr o eﬁ c{ Iz comida familiar
ﬂuﬂdil ﬂﬂé;nuuﬁuu'a un guerri-

erg de Cristo Rey— que la pro-
fundizacifin dramética que apa-
rece en el resto de 1a pelicula

5 plerds. Pero en cua!'iujur CE-
s0 seria absurdo reprochar aho-
ra coestiones que ng afectardan
2 Io gue patece primardisl: el
planieamiento directo de un te-
ma prohihido en términos abier-
tos ¥ militantes.

. Surla injusto igualmente no
citar al actor Simon Andréu,
que si bien mantiene en su
cirmera una dignidad profesio-
nal =uficiente, realiza agui un
trabajo realments espléndido,
La sintesis de un persenaje pro-

ADIOS A UN PERIODISTA
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blematizado y consciente, sin
sentimentalismos ni Taciles
“ties”": un trabaejo de interpreta-
chn poce usual en el cine espa-
finl. ® DIEGD GALAN.

(1] Esa estéics serfa la prﬂu%ul.m
ta de ‘Lo semana del IEHED”. nsta
“'Los placeres orulics®, | mejor pelion.
la dl:%'lﬂ]"ﬂﬂ la Iplesla.

TEATRO

BARCELONA

El arquitecto
y el emperador
de Asiria
fDesae que supuestos hebria
¢ enfocar este primer esirenc
ﬂ: Arrabal en Barcelona? Si al-
guien responde, lanamente, que
teatrales, es porque simplifice
el contenido histbrico de log va-
lores teatrales, es decir, cuantn
hay en ellos de insercién en un
proceso concreto. S6lo son “in-
mortales” las obras que impor-
tan en cada lugar y cada época
precises, ¥, por tanto, unes ve-
CEs 0N UNBS ¥ Olras 5on atras,
aungue en la letra impresa de
los manuales de literatura, lejos
de los escenarios y reduocidas a
unes Uiules ¥ unos nombres, el
inventario s¢ mantenga ¥ 5e
tranemita, El teatro se concre-
ta en cada represcotaciém, en
la relacién de cada cticulo
con su plblicn. ;¥ quién nega-
rig, en este caso, que la relacion
enotre una pbra como “EL ;Ir?m
tacto v el emperador de Asirla™,
de Fernando Arrabal, bajo la
direccitm. del alemén Gruber, y
el piiblico barcelonés estd vio-
lentada por una accidentada
experiancia historbcat :
Cuando autor, director, piabli-
oo ¥ critico estin inmersos en
las mismas o en afines coorde-
nadas politicas y culturales,
cuando todes forman parte de
una historia parecida, |a discre-
encia es perfectamente articu-
able en un mismo cuerpo de
ideas y de opciones; si el antor
#5 extrenmjerg, pero su obra la
monta un director espafol —o
alguicn ligado & una coltura
afin—, el problema es mucho
Menos grive, porque, en defini-
tiva, lo q'u.;;g ﬂ&gbﬂ fosla
representaciin BCtor ac-
tha de insrqiul;iu puente entre
el marco originario del drama
T el nuestro, cotre &l mundo de
a obra v el mundo ﬂﬂhh:@.
En el caso de este m‘ﬁm_;
tecto ¥ el emperador de Asiria
todo resulta tarriblamente com-
plicado. Tenemos, en primar Io-

gar, o un dramatuego profunda-
mente arraigado cn la sociedad
espaiiola, y, sin EEI:IJ:I-EI.'[‘FEI_ PTc-
ticamenta desconocido  por
nuestrn plblico. Tenemos, en
sggundo lugar, una obra gue re-
SUMeE, ha]]'u su simplicidad, la
experiencia de muchos textos de
estructura complicada y t'uar{t;]a
sugerencias espectaculares. Co-
mo 51 Arrabal, después de rom-
muoches convenciones, hi-
gﬁrn-a sentido la necesidad de
volver, siquicra momentanes-
mente, a sus joegos de “Fando
i de “Oraciin”™. Es de-
cir, al dislogo de dos personajes
que 56 INLErmiEan COn UNa aspe-
cie de ingenuidad socritiva —de
ingenuidad metodolfpica, de
inpcencia madura, parg asl re-
cobrar el infantil & ha-
cer bda clase de preguntas—
aphre 1a existencia humana. El
problema estd en que el juego
de “El arquitecto ¥ el empers
dor de Amrie” tiens tras de si
una larga experiencia y su com-
ensiin oo es ficl en on me-
jo que no 20lo no ha seguido
al autor en sus juegos anterin-
res, 8ino qua, en términos glo-
bales de cultura, no ha in
rado a su mentalidad la idea de
juege que Arrabel nos propone.
Aqui nos gustan 1as cosas muy
claras, muy a5, muy ange-
licas o moy sangrientas, y al
juepo de Arrabal, a través de
ung elahoreda historia infantil,
lleno de equivocos y medias pa-
labras —y més atn oo la version
estrenada de “El arguitecto y
el emperador de Asirda’'-, corre
al riesgo de qQue 58 NOS esCape.
Tal como sucediera también en
Barcelpne con ‘‘Las Tu&as'.
los hay que apenas se han mo-
yido v, aiiun embargo, s¢ procla:
man ya de vuelta, sin entender
gque la vida cultoral espadola
nos ha privado, en tanto que
comunidad —y ¢l teamro es una
EXPEriencia COMUMtATIA, que &0
nada suple nuestra aventura in-
dividual de lectores—, de mu-
chos viajes estétices e ideologi-
cos. La paradoja serie, pues,
clara: el encuentro del piblico
barcelonés con un autor espa-
fiol, a través de la obra enésima
de éste dltimo, sin mis predm-
bulo que un exilio politico y una
Iefe-n%a de maldiciin y a8 os-
candalo. Con lo que Negariamos
ya &l tarcer punto de esta histo-
rig: la direccidn de Elaus Mi-
chel Gruber —con Una eScEnO-
grafis de Eduardo Amoyo, ima-
ginativa, pero muy ajustada al
espiritu irbnicamente “naif” de
la puesta en escens—, empefia-
da en enfriar ¢l drama, en inte-
lectualizar el jusgo, despojéndo-
lo de ese “patos” a ¥0, BT~
tre buiusliang y litirgico, que
nunca falta en Arrabal Ouezd
orque al alemin Klaus Gruber
re pregcupabe ceer en T
sospecha de ingenuidad = sacag
¥ necesitase elaborar al miximo

el cardcter elaborado del jusgo.
Manipulando el taxto hasta don-
de esta concepciin ?irgﬂa. »

Loz actores —Adolfo Marsi-
llach y José Maria Prada— ajus-
tan =u trebejo con precisién de
.:unmlfmfla a la concepcitn glo-
bel de ln puesis en escena.
Cualguier naturalismo o apasio-
namiento son abandonados.
Frada es un “'clown’ comedido,
que actiiz en el teatre comg en
una estilizada pista de circo,
Marsillach, el mifio mayor —jo-
tra vez ¢l tema da la madm,
como expresiin del sentimiento
de frustracitini—, entre crusl y
tiarno, que tantas veces nos ha
propuesto  Arrabal como una
mmagen de si mismo. La can-
cifin final de Aute —cantads por
Marsillach y muy discutible—
intenta sin duda subrayar la
magia ¥ al carficter cerebral del
juego que Importan a Gruber.
Aunque quizi —y ahl entra de
nuevn el conflicto coltoral & fue
me vengo refiriendo— frivolice
la recepcifn hispénica de la
obra.

El desconcierio es, (sl wez,
inevitable. "El arquitecto y el
B dor de Asira’ es una de
lag tres obras destinadas a for-
malizar & encuentro —uno @oo
se Bireve a escribit regncuentro,
purgue Arrabal numca fue re-
presentado  profesionaimants
entre nosotros— de Amrabal con
la sociedad espafiola. Ouizd
también la nulJﬁE difficil, r.;:u: me-
nos espectacnlar y por m .
da —sobre tode, con la media-
cidn hﬁl E}dn:hu-— B 0N COnGeptn
CETE gl Juego que escapa i
buana ?m'h: de nuestra realidad
cilltural. El trabajo era, en -
do caso, dificll, porque las
expectaciones excesivas skem-
pre deforman la aproxdmacion
a un nueve especticolo. El ba-
lance habri qua hacerlo cuando
“El argoitecte y el emperador
de Asiria”, “El cementerio de
antomfviles” y "Oye, Patria, mi
aflicién’’ sean ya una realidad
cotidiana de la escens espaio-
la. B JOSE MONLEQN.

MADRID
JJKit“l r . de
German Bueno

Aplezades  los  estrenos  de
“Las monjas”, del cobano Man-
net, ¥ de 'El cementerip de su-
toméviles”, del espafiol Arrabal,
la un diz “famosa™ - bea-
tral de Sibado de Gloris dio en
Madrid muy poco de si. Dejan-
do a un lado el intento de Juan
Antonio Castro en el Mufioz Se-
ca —donde Natalia Silva =s la
intérprate dmica— y alguna re-
posicitn, la novedad, en o que
a comedia s¢ refiere, quedb
préaciicaments reducida a Ki-
tu”, que tenia el intarés da par-
tenecer a un autar espaiol, Ger-

man Bueno, de conlar en 5u
TEpArto con varios nombres de
prestigio, de presenlacie en un
teatro donde no suele caerse en
lo rutinario y de haber sido di-
rigida por Angel Garcia Moreoo,
el mismo que recibisra tantos
elogios no bace mucho por su
montaje de Loz hijos de Ken-
nedy”.

Esta dicho, creo que la citi-
da “Eitu” no se despega nunca
e uUn tono MEenOr, MEeramente
festivo, sin que la ambipiedad
del personaje que da dinlo a8 la
comedia —un - muchacho  nor-
mal, qﬂuc finge ser un chimpan-
cé ¥ desocubre ol final que tal
vez lo era su padre—, mi sus

ibilidades mas o menos fan-
tasticas, se hayan utilizado mis
alld de crear el equivoco, prove-
car la risa del espectador y qui-
zéi burlarse un poco del purita-
nismo conserviador. Hace ya un
monttn de afios, Alfonso Paso
fue mucho més lejos con agua-
lla pieza que ¢ lamd “Una
Inmga Namada Abelardo™. All,"
la idea del monoe aceptado como
urn sabic —hay un antecedents
ilustre y nada cdmico de estas
imAgensa: “'Informe pare ung
Academia’’, de Kafka servia
pera que al autor, anies de me-
terse en el callején donde hoy
estd, desarrollard una determi-
nada idea sobre la sociedad.
Aqui nada de eso ocurre. Sin
que tam APATCRCH B POb-
tica de lo inverpasimil gque tan
feliz hacia @ Jardiel Foncels.
En “Kitu”, sl embrollo gira
esencialmente en torno al squi-
voco sexual, divirtiendo al [ﬂ-
blico con las conjeradas refa-
ciones ¢otre el “meno” ¥ la de-
ma joven del reparto.

¥ ya que hablamos de rapar-
to, dipamos que en &l esta el
mayor atractivo de'ls comedia,
aunque sa trate de una de esas
obras que necesitan muchas re-
presentaciones hosta conseguir
que log actares afinen su juego
¥ le saquen la maxima eficacia
chmica. Pienso en nombrés co-
mo Amela de la Torre, José
Vivt, Mari Carmen Prendes y
Lili Murati, a los gue se unen
oiros m#s jovenes —Carmen
Utrilla, Miguel Ayim y Alfonso
Alba—, y que representan una
tradicifn comica, a hombros de
la ¢ual ha esteblecido Angel
Garcia Moreno €l juego teatral

La escenografis de J. A. Ci-
dron, a base de repetr una mis-
ma cretona sobre todos los mu-
rod y muebles, tiens mucho de
homenaje & las viejrs come-
dizs. Quizé, en definitive, por-

ue "Eitn™” 1o es. Pese al desen-
ado de que a veces hace gala,

Poop, en fin, para un Sdbado
de Glora, Aunque los posterga-
dos estrenos de *‘Las s
“Cementerio - de automiviles
prometan subir al tono de esta
primivers  teatral madrileda.
® JOSE MONLEON.
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